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ON SOz

odern Tiirk hikayesinin kurucu isimlerinden biri olan Omer Seyfettin,

bundan yiiz yil evvel, heniiz otuz bes yasinda geng bir yazar olarak
vefat etti. Otuz bes yas, Dante’ye atfen Cahit Sitki'min da vurguladig: gibi
yolun yaris1 olarak algilanabilecek erken bir yastir. Ancak sanat adamlar:
strdiikleri 6mriin uzunluguyla degil ortaya koyduklar1 eserlerin nitelik ve
niceligiyle degerlendirilmelidir. Omer Seyfettin, bu kisactk émriinde birkag
omre sigacak kadar eser birakmus, fikirleriyle donemine damgasini vurmus,
sonraki nesilleri de derinden etkilemistir.

“Ant” hikayesine “Ben, Gonen’'de dogdum” diye baslayan yazar, iiniver-
sitemizin de i¢inde bulundugu bdlgenin insamdir. Omer Seyfettin, Génen'de
gecen cocukluguyla ilgili izlenimlerini “Ant” diginda mesela “Kasag1” ve “Ilk
Namaz” gibi hikayelerinde de s6z konusu etmistir. Tahir Alangu’nun da be-
lirtigi gibi ilkokula hentiz dort yasindayken Gonen’de, Resit Efendi’nin Mahal-
le Mektebinde baglamustir.

Omer Seyfettin’in ¢ok okunan, ¢ok bilinen hikayelerinden biri olan “Ka-
sag1” da ¢ocuklugunun gectigi Gonen’deki hatiralarindan hareketle kaleme
alinmistir. Yine “flk Namaz” hikayesinin de bu dénem hatiralarina dayandigi
bilinmektedir.

Bolge tiniversitelerinin gorev ve islevlerinden biri de, bulunduklar: sehir
ve bolgeler ile ilgili ekonomik, sosyal ve kiiltiirel ¢alismalar yapmaktir. Bu
baglamda {iniversite olarak bolgemizde dogan, yasayan ve eser veren yazar
ve sairlerle, kiiltiir adamlariyla ilgili galismalar yapilmasini 6nemsiyor ve tes-
vik ediyoruz. Bu bakimdan vefatmin 100. yilinda Omer Seyfettin’in anilmas,
anlatilmasi, fikrinin ve misyonunun bir kere daha giindeme getirilmesini bir
vazife bildik ve vefa borcu kabul ettik.

2020 y1limin basindan beri tiniversitemizde gorev yapan akademik ve idari
birimlerle, biiyiik yazarimizla ilgili neler yapilabilecegi konusunda fikir alis-
verisinde bulunduk. Daha ilk toplantida beliren Omer Seyfettin adina biiyiik
bir sempozyum yapma fikrini hayata gegirmeye karar verdik.
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S6z konusu bir etkinlik i¢in iilke capinda bilim adamlar1 ve kurumlarla
goriismeler yaptik, sempozyuma katilmas: diisiiniilen isimlerle temasa gec-
tik, etkinligin tarihiyle, yapilacag: mekanla ilgili calismalar: belli bir asama-
ya getirdik. Ancak tiim diinyanin giindemini mesgul eden Covid-19 salgimni
nedeniyle organizasyonu planladigimiz sekilde gerceklestirmek maalesef
miimkiin olmad.

Bunun {izerine yolun basindan beri birlikte yiiriimeyi diisiindiigtimiiz
Tiirkiye Yazarlar Birligi ile biiyiik yazarin anisina bir kitap hazirlamaya karar
verdik. Boylece bolgemizin bir degeri olan Omer Seyfettin’e vefa borcumuzu
bir nebze de olsa 6demis olacaktik. Elinizdeki eser bdyle bir sorumlulugun
ve siirecin neticesidir.

Elinizdeki eserin hazirlanmasina makaleleriyle katkida bulunan kiymetli
akademisyenlere, TYB Bagkani Sayin Prof. Dr. Musa Kazim Arican’a ve onun
nezdinde Tiirkiye Yazarlar Birligi'ne, eserin editorliigiinii iistlenen Univer-
sitemiz Ogretim tiyesi Dog¢. Dr. Bahtiyar Aslan’a, eserin basimina vermis ol-
dugu katki dolayisiyla Balikesir Biiyiik Sehir Belediye Bagkani Sayin Yiicel
Yilmaz’a, Dog. Dr. Ibrahim Ethem Arioglu'na ve bu kiymetli eserin ortaya
¢itkmasinda emegi olan herkese tesekkiir ediyorum.

Prof. Dr. Siileyman OZDEMIR
Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Rektorii
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ON SOz

tirk hikayeciliginin onemli ismi Omer Seyfettin’in dliimiiniin 100. yilin-

dayiz. Cocukluk ve ilk genglik yillarimizda hemen hemen hepimizin
eserlerini okudugu, her hikayede farkli duygular yasadigimiz bu 6nemli ede-
biyatgimizin anilmasi, glintimiiz genglerine anlatilmas: ona olan vefamizin
bir geregidir.

2020 yilimin ilk giinleriydi; Tiirkiye Yazarlar Birligi'ndeki yonetim kurulu
toplantimizda yil icerisinde gerceklestirecegimiz faaliyetleri konusurken ilk
siradaki ilmi faaliyetimizin konusunu belirlemistik: Omer Seyfettin.

Gilintimiiziin 6nemli edebiyatgilar: ve akademisyenlerinin konusmaci ola-
rak katilacagi, Omer Seyfettin’in hayati, eserleri, edebi kisiligi ve Tiirk edebi-
yatina etkisinin konusulacagi bilgi soleni i¢in Bandirma Universitesi ile is bir-
ligi yapacaktik. Ancak aradan gecen zamanda; tarih, yer, konugsmacilar belli
olmasina ragmen diinya ve iilkemizde etkili olan salgin nedeniyle yiiz yiize
bir etkinlik s6z konusu olmadi, olamadi. Yine de yazarimizin 100. Yilinda bir
kiilliyat olusturarak diistincemizi hayata gegirmeye calistik.

Balkan Savaslari’na katilip diismana kars1 savasan, arkasinda ytizlerce
oykii, siir ve an1 birakan, ¢cok geng yasta vefat eden Omer Seyfettin’in en bii-
yiik 6zelliklerinden biri de hig kuskusuz Tiirkgeye olan hassasiyetiydi. Tlk
genglik yillarindan itibaren yazmaya baslayan; ar1, duru, anlasilir bir dil kul-
lanan Omer Seyfettin; “Basin1 Vermeyen $Sehit”, “Kizil Elma Neresi?”, “Pem-
be Incili Kaftan”, “Ferman”, “Nadan”, “Teke Tek”, “Topuz” basta olmak {ize-
re hemen hemen biitiin eserlerinde idealist kimliginin bir yansimasi olarak,
Tirk milletinin milli kiiltiirtine, yasama bigimine, gelenek ve goreneklerine,
insani vasiflarina ve kahramanliklarina yer vermistir. Tiirk milletini yticelt-
mistir.

Elinizde tutugunuz bu eser, salgin nedeniyle diizenleyemedigimiz ilmi
toplantinin katilimcilariin degerli yazilarindan olusuyor. Edebiyatci, elestir-
men ve akademisyenlerden olusan cok degerli sahsiyetlerin Omer Seyfettin
ile ilgili, onu farkli yaklasimlarla degerlendirdikleri bu metinleri okudugu-
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nuzda ben inaniyorum ki Omer Seyfettin’i cok daha iyi taniyacaksimiz, ¢ok
daha seveceksiniz.

Bu eserin ortaya cikmasinda biiylik emekleri olan degerli yazarlara,
“Omer Seyfettin Projemize” ilk duydugundan itibaren destek veren Ban-
dirma Onyedi Eyliil Universitesi Rektoriimiiz Prof. Dr. Siileyman Ozdemir
Beye; tiim stireclerde 6zverili gayretleriyle bu projenin gerceklesmesine katki
veren Bandirma Universitesi gretim iiyesi Dog. Dr. Bahtiyar Aslan Bey’e ve
TYB Genel Sekreteri Dog. Dr. Muhammed Enes Kala Beye, Dog. Dr. Ibrahim
Ethem Arioglu Beye ve emegi gecen herkese siikranlarimi sunuyorum.

Prof. Dr. Musa Kazim ARICAN
Tiirkiye Yazarlar Birligi Genel Bagkani

10 € Vefatin 100. Yilimda Omer Seyfettin



) 100 YIL SONRA
OMER SEYFETTIN'I ANAMAMAK!

D. Mehmet DOGAN
TYB Seref Bagkani

mer Seyfettin, bizim ¢ocuk muhayyilemizin edebiyatci kahramanlarin-

dandir. Ders kitaplarindaki hikayeleri, o yaslarda bizi sarip sarmalamus,
bir bakima edebiyatin ne oldugunu sezdirmistir.

And, Kasag, Diyet... hikayelerini ilk okul, orta okul yillarindan hatirla-
riz. Tlk iki hikaye yazarin cocukluk hatiralar {izerine kurulmustur, bizi igine
alircasina cezbetmesi bundandir. Digeri tarihi bir hikaye olmakla beraber, her
doneme mahsus bir hakikat hissini zihnimize yerlestirir: Minnet altinda kal-
mamak!

Omer Seyfettin, daha sonraki yillarda kiilliyatin1 ilk okumaya merak sar-
digimiz yazarlardan biri olmustur. Onun nasil ustalikla bat1 tarz1 hikayeyi
gelenekli hikayemizle mezcettigini anladigimizda, neden bu kadar sevilerek
okundugunun da cevabini bulmusuzdur. Ne yazik ki, piyasadaki kitaplarin
okudugumuz halde biitiin eserlerini, hikayelerini okuyamadigimizi ge¢ fark
ettik. Donemin baskilari, korkular1 hikayelerin tamaminin yayinlanamama-
sina, hatta bazilarmin bazi degisikliklere maruz birakilarak yayinlanmasina
yol acmistir. Bu itibarla biitiin hikayeleri dort cilt halinde Hiilya Argunsah
tarafindan yayimlandiginda, ilk okuyucularindan biri olmusuzdur.

Omer Seyfettin, bizi Dedem Korkud’un veya Evliya Celebi'nin sardig1 gibi
sarar. Kendimizi ifade etme hususunda onlarin izinden bilerek veya bilmeye-
rek giden bir yazardir Omer Seyfettin.

36 yillik hayatina s1gdirdig1 o kadar ¢ok sey vardir ki...

Daha sonralar1 onda bir Ankaralilik kesfedince bazi1 yakinliklar daha da
yerli yerine oturmustur. Dedesi Dagistan muhaciri. Osmanli, Rus istilasina
kars1 Kafkas Misliimanlarina fiilen askeri destek veremedi, fakat onlarin tek
siginacaklar: yer olan Osmanli tilkesine gelmeleri i¢in her tiirli kolaylig: sag-
lad1. Anadolu’da niifus dengeleri 19. yiizyilda Miisliimanlar/Tiirkler aleyhine
bir gelisme gosteriyordu. Bu yeni dinamik niifus Osmanli merkezinin giic-
lendirilmesine hizmet edecekti. Kafkas muhacirleri, Osmanlinin en biiyiik
dismani Ruslar’a karst miicadelede istihdam edildi. Babasi iste bu fasildan
Osmanli ordusunda alayl1 bir subay olarak yiikseldi. Annesi Fatma Hanim
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ise, Ankarali topcu kaymakami (yarbayi) Mehmed Bey’in kizi. Bir ¢ocugun
ilk terbiyesi annesindendir. Eserlerine bakarak Ankarali annenin Omer Sey-
fettin’in zihin diinyasmin olusumunda miihim rolii oldugunu diistintiyorum.

Omer Seyfettin’in askerlik meslegini birakip yazarliga yonelmesi, bizim
i¢cin ¢ok 6nemli bir tercih. Daha Harbiye’den olagan zamaninda mezun ol-
mas1 beklenmeden Makedonya isyanlarini bastirmak igin teskil edilen birlik-
lerde vazifelendirildi. Cepheye erken siiriilmenin faydas: zihin faaliyetlerini
ciddi sekilde etkiledi. O giinlerin hikayesini hatiralarla karisik denilebilecek
sekilde yazdi.

Omer Seyfettin’in uzun hikayesi “Beyaz Lale”yi ilk okudugunda anlatilan-
lar karsisinda apisip asir1 olglide fantastik unsurlar ihtiva ettigini diisiinenle-
rin sayist az degildir. Ik defa 1914 yilinda yayinlanmis olan hikaye Serez'de
Bulgar komitacilarinin uyguladig: sistematik katliami anlatmaktadir. Insanin
kanmi donduran, aklmi iptal eden, hislerini felce ugratan ve insanligindan
sliphe ettiren tasvirler, bir edebiyat arastirmacisi tarafindan baslangicta “ig-
reng ve vahsi tasvirler” olarak nitelenmektedir.! Daha sonra su ciimlelerle
Omer Seyfettin’in hikayeyi yazdig1 ve yaymladigi dénemin atmosferi gizil-
mektedir: “Terdr sahnelerinin biitiin kanli ¢iplakligr ile belirlenisi sonralar: onda
gizli kalmig bir sadizm egilimine yorulmugstu. Fakat o yillarin dergileri ve gazete-
lerine yansims olaylar iizerindeki genis yayinlar ve resimleri bilenler, Balkanlarda
salgin halinde yaygin azgin vahsiligin sahlamg: ortasinda kalanlar icin, bu hikdyede
anlatilanlar, ‘edebiyatin disinda kalmas: gereken igrenclikler” olarak goriilmiiyordu. O
glinlerin Rumeli aydinlar1 ve gencleri, yiireklere oturmus bu soy barbarlik olaylarinin
ayrintilart ile beslenerek orgiitlenmeye, direnmeye ve o¢ almaya hazirlaniyorlards.”

1908 Mesrutiyetinden birkag y1l sonra meslek olarak yazarligi segen Omer
Seyfettin, askerlikten istifa etmis olmasina ragmen, Balkan Harbi baslayinca
goreve cagrilir, hatta bu savas sirasinda esir diiser. 1913'te esaretten kurtul-
mus bir gozlemci olarak yazdig1 ve “Bedbaht Rumeli Miisliimanlarina” ithaf
ettigi hikayede, Balkanlardaki Miisliiman katliaminin mantigini Isvigre'de
hukuk tahsil etmis Bulgar komitacisinin agzindan soyle ifade eder:

“Katliam ictimat bir ilactir. Ictimai viicutlar uzol viicutlar gibi ayni kanunlara ta-
bidir. Bir hastay: tedavi ederken fena mikroplarin uzviyette kalmasina miisaade etmek
onlarin yeniden iireyip hastay: oldiirmesini istemek demektir...”

“Bakiniz Ispanya’ya, iste onlar vatanlarini kurtardiklar: zaman iclerinde hi¢ ya-
banct bir unsur birakmadiklarindan bugiin ne kadar rahat yasiyorlar. Bir Arap tehlike-
si onlart asla tehdit etmiyor, etmeyecek. Ciinkii Ispanya’da numune icin, miizeler icin
olsun bir tek Arap birakmanuglardir.”

! Tahir Alangu, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romany, Istanbul, 1968.
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“Tiirkler... nasilsa ellerine gecirdikleri yerlerdeki kavimleri temizlemediler. Onlar
yutmadilar. Tiirk yapmadilar... asirlarca evvel yaptiklar: budalaliklarin cezasini bu-
giin gormeye baslayan bu sersem Tiirklerin hali iste bize bir derstir.”

Omer Seyfettin’in bu uzun hikayesi ancak her satirinda karsilasilabile-
cek tahmin edilemez insanlik sefaletlerine hazirlikli olarak okunabilir. Belki
de sonuna kadar okunamaz, iyiden iyiye insanliktan ¢tkmamak i¢in yarim
birakilir! Yazar hikayelerden bir hikdye yazmamuis, yasayanlarin, bilenlerin,
gorenlerin anlatamadigi, duyuramadigy; anlatmakta ve duyurmakta aciz kal-
dig1 hakikatleri etkili bir edebiyat eseri olarak ortaya koymustur. Bizi sarsan,
rahatsiz eden, bu hikayedeki sedit realizmdir.?

Omer Seyfettin elbette silah kullanmakta, askerleri sevk ii idarede basari-
liydi. Fakat asil bagaris1 ve tesirli olan1 kalem kullanmasindaydi. Bu yiizden
olmali, askerlik meslegini birakip kalem islerine yoneldi.

Yeni lisan hareketinde onun rolii onemli. Hiisn (Giizellik) ve Siir Geng
Kalemler dergisine inkilab etti. Bir nevi beyanname olan “Yeni lisan” yazis1
onun. Fakat imza soru isaretinden ibaret!

Balkan Savasi'nin patlamasi iizerine, biraktig1 meslege donmek zorunda
kald1. Yunanlilara kars: savasirken 20 Ocak 1913’te esir diistii. Esareti 10 ay
kadar siirdii. Askerlikten ikinci defa istifa etti. Ogretmenlik yapti, yazma-
ya daha fazla vakit ayirdi. Balkan Harbi'nin yaralari kapanmadan 1.Diinya
Harbi basladi. Canakkale muharebeleri devam ederken onun Edebi Heyet'le
Canakkale’ye gitmesi hayli verimli olarak eserlerine yansidi. O zafer miij-
desini gokyiiziinde ince bir duman olarak okudu (fethun karib) ve Miijde
hikayesinde anlatt1. “Canakkale’den sonra” hikayesinde, bedbin bir Osmanl
aydininin, kendini toplumuna ve milletine ait hissetmeyen, “merakli” veya
“deli” olarak adlandirilan bir okumusun, Canakkale zaferinden sonra men-
subiyetini kabullenisi, 50'li yaslarda evlenmesi, bir kiz ¢ocugu olunca adin
Mefkiire koymasi anlatilir. Canakkale'nin aydinlarin zihninde nasil bir degi-
sim meydana getirdiginin hikayelestirilmesi adeta. Bunu bir ctimle ile ifade
edebiliriz “diiveli muazzama maglup edilebilirmis”! “Eski Kahramanlar”1
yazan Omer Seyfettin yeni kahramanlar1 da yazar. “Kag yerinden” hikayesi
buna giizel bir rnektir.

“Canakkale’den sonra”’nin Kahramani gibi 1915 yili sonlarinda evlenen
Omer Seyfettin’in de bir kiz1 olur. Ad1 Mefkiire konulmamus bir kiz ¢ocugu!
Omer Seyfettin’in evliliginin erken modernlik kurbani oldugunu soyleyebili-
riz. Evlilik ii¢ y1l stirer ve onun hayat1 artik “Miinferit Yali”da, yalniz basina
geger. Olene dek kizim goremez, kiz1 11 yasina kadar gergek babasini bilemez!

2 D.M.Dogan: Yiizyilin Soykirimz, sf.48-50
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Omer Seyfettin sadece esinden ayrilmamustir, ittihat ve Terakki'den de iti-
zal etmistir! Yonetimin goziinde de pek makbul biri degildir artik.

Hastalanir, doktorlar derdine ¢are bulamaz. 23 Subat 1920’de yataga dii-
ser, 4 Mart 1920'de kaldirildig1 Haydarpasa Hastahanesi'nde iki giin sonra
vefat eder.

Devrin en {inlii doktorlari, her ne hikmetse, ona dogru teshis koyamamis-
tir! Seker hastas1 oldugu, ancak tesrih/otopsi sonucu anlagilir!

Cenaze toreni hazin sekilde sona erer: Kabrini yapmak igin para toplana-
caktir. Kalabalik kagisir gibi dagilir!

Ittihatgilar da iilkenin meselelerine yanlis teshis koymuslardir. Ancak
onlarin yanlis teshislerini anlamak igin tilkenin tesrih masasina yatirilmas:
mimkin olmamuistir!

Omer Seyfettin’in 20. Yiizyilin baginda bir taraftan hikayeler yazarken
ayn1 zamanda fikir isleri ile ugrasmasi dénemle ilgili ihtiyactan kaynaklan-
maktadir. Hep bir kurtulus recetesi aranmaktadir. El yordami ile bulunanlar
hemen yaziya gecirilir. Bunun bir¢ok aydinda ciddi fikir savrulmalarina yol
actig1 ortadadir.

Omer Seyfettin’in hazin sonu, onun okuyani sarip sarmalayan hikaye-
lerinin biiyiik tesiri yiiziinden {izerinde durulmayacak bir vakia olarak
gortilebilir. Ancak, gecen zaman iginde onun ve ¢agdaslarimin giiclii sekil-
de savunduklar: baz fikirlerin Cumhuriyet'ten sonra uygulanma imkam
bulmasi bu tesiri sinirlayici bir rol oynamistir. Bunlardan bilhassa “yeni
lisan” tezinin sahibi Omer Seyfettin’in dogru olarak “Tiirk elifbasi” dedi-
gi alfabenin degistirilmesi, yani harf inkilab1 ve dil devrimi yikic tesirler
meydana getirmistir. Hikayeleri parca boliik, bazilar1 miidahalelere maruz
kalarak Latin harfleri ile yayimlanmus, fakat fikir yazilar1 ayni sansa sahip
olamamuistir. (N. Hikmet Polat'in hazirladig Biitiin Nesirleri ancak 2016’da
yayimlanabilmistir).

Asil sapma, “Yeni Lisan”dan olmustur. Dil devriminin yeni lisan hare-
ketinin devami1 oldugu sdylenir, biz tamamen aksi kanaatteyiz. Omer Sey-
fettin’in 1liml1 ve sadelesmeci fikirleri terk edilmis, tasfiyecilik hakim olmus
ve neticede Omer Seyfettin’in en kolay anlagilir metinleri bile daha sonra
arilastirilarak yayimlanmistir. Bilhassa ¢ocuklara boyle metinler hazirlan-
mis, bu arilagtirma sirasinda metinlerin gergek muhtevasi da ciddi sekilde
zedelenmistir.®

Su siralar en 6nemli dil, edebiyat ve kiiltiir meselelerimizin basinda yeni
nesillerin Omer Seyfettin’i orijinal lisanindan okuyacak bir dil zenginligi ile

3 Bukonuyu iki yazimizda dile getirmistik: Klasik Metinler Nasil Tahrif Edilir ve Plastik Incili
Kaftan. Akit, 9-10.10.2013
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yetistirilmesinin geldigini diisiiniiyorum. Bunu donemin diger biiyiik yazar-
larina da tesmil etmek gerektigini kaydedeyim.

Omer Seyfettin dilde asla tasfiyeci degildir Yeni Lisan yazisindan birkag
satir bile bunu apacik ortaya koyar:

“Hicretimizin ilk asirlarinda arabi ve farisi birgok kelimeler lisanimiza gir-
mis. Bunun kat’iyen zarar1 yok. Lakin edebiyat, sanat ve dolayisiyla tezeyyiin
(sosliinme) fikri arabi ve farisi kaideleri de getirmis. Tiirkce muvazenesini
(dengesini) kaybetmis.”

Vaktiyle sarka dogru gidilmis, simdi garbe dogru gidiliyor. “Tatsiz ve es-
kilerden daha manasiz, mesruk (¢alint1) bir salon edebiyati viicuda getirmis-
lerdir.”

“Tiirklere yeni, tabii bir lisan, kendi lisanlar1 lazimdir... Eski lisan hastadir.
Hastaliklar1 i¢indeki ltizumsuz ve ecnebi kaidelerdir.”

Bunun i¢in “akim (neticesiz) bir irticaa dogru, Buhara-y1 serif
gerek yoktur. “Bu bir intihardir.”

“Bes asirdan beri konustugumuz kelimeleri, menus (alisilmis) denilen ara-
bi ve farisi kelimeleri miimkiin degil terk edemeyiz... Konustugumuz lisan,
Istanbul Tiirkgesi en tabii bir lisandir. Yazi lisaniyla konusmak lisanini birlesti-
rirsek edebiyatimizi ihya yahut icad etmis olacagiz.”

“Lisanumiz1 boyle daginik, mechul, istidatsiz birakan nedir? Arabi ve farisi
kelimeler mi? Asla... Bir ihtiyag neticesi olarak girenler bizim olmustur.”

7

e” gitmeye

Omer Seyfettin her seye ragmen 20. Yiizyildan giiniimiize devreden bii-
yiik edebiyatcilarimizdan biridir. Onun vefatinin 100. Yilinda hakkiyla anil-
mast icin Tirkiye Yazarlar Birligi, 2019'dan itibaren bazi calismalar yapti,
projeler hazirladi. Maalesef, yazarimizin hazin sonunu hatirlatir sekilde bu
faaliyetler de biiyiik salgin déonemine rastlads, istedigimiz sekilde yapilama-
d1. Yine de 100. Yilinda onu hatirlamaya vesile olabilecek boyle bir kitabin
ortaya ¢ikmasi takdire sayandir. Biitiin emegi gecenlere tesekkiir ediyorum.
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YAZI VE KADER OMER SEYFETTiN’DE
TRAVMATIK YALNIZLIK VE HIKAYE
KAHRAMANI

Yunus BALCI*

Ben daima 1stirap iginde yasayan bir adamim! Bu azap
ddeta kendimi bildigim anda baglad.
(Omer Seyfettin-ilk Cinayet)

ldum olasy, biiyiik yazarlarin, yazdiklariyla bir kader baglantis1 igerisin-

de oldugunu diisiinmiisiimdiir. Cenab $Sahabettin’in, Ahmet Hagim’in,
Yahya Kemal’in, Necip Fazil'm Ahmet Hamdi Tanpinar’in, yazdiklariyla
alinyazilar1 sanki bana hep beraber isliyormus gibi gelir. Ama her halde bu
yazarlar igerisinde yazdiklariyla kader birligi yapmak hususunda en trajik
olan1 Omer Seyfettin (1884-1920) olsa gerek. Otuz alt1 yillik bir émre si$-
dirilmig sayisiz siir, mensur siir, tiyatro, roman, makale, geviri... Fakat her
seyden Once bir hikaye yazari... Ahmet Mithat Efendi ile baslayan modern
Tiirk hikayesi, as1l formunu Omer Seyfettin ile bulur. Sade ve akici bir Tiirkge,
saglam bir kurgu, giiclii bir mesaj ¢ercevesinde kaleme aldig1 hikayeleri, bu
tiirtin Tiirk edebiyatindaki en saglam, en olgun 6rnekleri olur. “Yeni Lisan”
hareketindeki onderligi de goz oniinde bulunduruldugunda sanki stirekli
genis kalabaliklara hitap etmek, sosyal, siyasal, tarihsel perspektiflerde ciddi
bir yol agic1 ve kurucu olmak gayreti kendisini gosterir ve nitekim bunu da
basarir. Ama nedense, kanaatimce okuyucuyu en ¢ok etkileyen, unutulma-
yan hikayelerinde hep bir “yalniz efe” vardir.

Bir yazarin 6znel hayatini, yazdiklarindan ne kadar ayirabiliriz veya ha-
yatinin inis ve ¢ikislarini, yazdiklarindan yakalayabilir miyiz? Bu siiphesiz
ki tartigilir bir konudur ama sanki hikayelerindeki “yalniz efe”lerinde hep
Omer Seyfettin’in kendisi var gibi gelir ve sanki bu ¢ocuklugundan itibaren
boyledir. Yasadig1 aci tecriibelerin bir bakima Omer Seyfettin’in hikaye bi-
reylerinde bir yalnizlik durumu yarattigini diistinmiistimdiir: Bu ister olum-
lu, 6rnek tiplemelerde ve ister olumsuz tiplemelerde siirekli karsimiza cikar.
Ana karakter her haliikarda bir sekilde yalnizlasir. Ve bana 6yle gelir ki bii-
tiin bunlarda Omer Seyfettin’in hep kendi 6znel beninin bilingalti yénlen-
dirmeleri etkilidir. Cocukluk hatiralar1 tarzindaki hikayelerinde bile Omer
Seyfettin karakterleri bir miiddet sonra yasadiklar1 ac tecriibelerden sonra

*  Prof. Dr. Pamukkale Unv. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii yunusbalci@gmail.com
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yalnizlasirlar. Bu anlamda en ¢ok hatirlanan birkag hikayesi tizerinden me-
seleye bakabiliriz ki ilk akla gelen ¢ok yaygin olarak bilinen Kagag: hikayesi
olacaktir:

— Nigin agliyorsun? Diye sordum.

— Kardesin hasta.

—lyi olacak!

— Hayir iyi olmayacak!

- Ya ne olacak?

— Kardesin 6lecek! Dedi

— Olecek mi?

Ben de aglamaya basladim. Hasan hastalandigindan beri Pervin’in yanin-
da yatiyordum. O gece hi¢ uyuyamadim. Dalar dalmaz kardesimin hayali go-
ziimiin &niine geliyordu. Iftiraci! Diye karsimda agliyordu. Hemen Pervin'i
uyandirdim.

— Ben Hasan’in yanina gidecegim, dedim.

— Nigin?

— Babama bir sey sdyleyecegim!

— Ne soyleyeceksin?

- Kasagiy1 benim kirdigimi sdyleyecegim!

— Hangi kasagiy1?

— Gegen yilki. Hani babam Hasan’t dévmiistii sonra da darilmist: ya!

Lafimi1 tamamlayamadim. Higkiriklar i¢inde boguluyordum. Aglaya agla-
ya Pervin’e olanlar1 anlattim. Babama soylersem belki Hasan da duyacak, beni
affedecekti. Pervin:

— Yarin soylersin, dedi.

— Hayir, simdi gidecegim.

— Simdi Baban uyuyor. Hasan da uyuyor. Yarin sabahtan soylersin. Karde-
sini de Opersin, aglarsin seni bagislar.

—Oldu oyleyse.

- Haydji, simdi uyu.

Sabaha kadar uyuyamadim. Hava aydinlanmaya baslarken Pervin’i uyan-
dirdim. Kalktik. Igimdeki zehir gibi vicdan azabini bosaltmak istiyor acele
ediyordum. Sofada Babamla Dadaruh’u aglarken bulduk. Ne yazik ki zavalli
kardesim o gece dlmiisti.

Buraya bir kismini aldigimiz Kasag1 hikayesinde hatirlanacagi iizere ana
karakter ¢ocuk, at1 timar etmek isterken kasagiy: kirmis ve korkudan sugu
kardesi Hasan'in iizerine atmis; onun suglanmasina sebebiyet vermis ve fa-
kat kisa bir miiddet sonra vicdan azab1 cekmeye baglamistir. Ciinkii kardesi
agir bir hastaliga yakalanmis ve gittikge durumu kétiilestigi icin, kendisinin
vicdan azabi da artmaya baslamistir. Sonunda dogruyu soyleyip kardesin-
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den oziir dilemeye karar verdiginin sabahinda kardesi hayatin1 kaybetmis
ve ana karakter de hayat1 boyunca bu azabi tasimak durumunda kalmustir.
Bu hikayeyi sadece ‘dogru sdylemenin 6dnemi, yalanin agacag kotii sonugla-
r1 anlatmak” diisiincesi ¢ergevesinde gormek ne kadar yeterli bir agiklama
olacaktir. Belki birka¢ hikayede benzer sekilde ana karakteri travmatik bir
sekilde yalniz birakma temaytilii olmasayd1 dogru bir ¢6ziimleme olabilirdi
ancak, bunun bir vakia 6zelligi gosterecek bir sekilde yazar tarafindan tercih
edilen bir yapisal 6zellik olarak karsimiza ¢ikmasi, yazarin bu konudaki bi-
lincalt1 egilimlerini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Tabi bu arada yazarin
cocukluk cagini ve hatta biitiin 6dmriinii, sosyal yap1 itibariyle bir savaslar
silsilesi icerisinde gegirdigini, bizzat kendisinin de babasi gibi asker olarak
gorev yaptigini, hatta esir diistiigiinii ve dolayisiyla hem toplumsal olarak
ve hem bireysel olarak yasanan yikimlari, acliklari, hastalik ve dliimleri ya-
kindan gordiigiinii unutmamak lazimdir. Yani bir tarafta dagilmakta olan bir
imparatorluk, yalnizlasan bir iilke; diger tarafta ailesini, sevdiklerini, anne-
sini, babasini, kocasini, esini, oglunu, kizini, kardesini hem savastan Gtiirii
ve hem de acliktan, kitliktan, hastaliktan 6tiirii kaybeden bireyler... O yillar
yasayan pek c¢ok yazarimizda bu gercekligi biitiin acikligiyla gormek miim-
kiindiir. Dedigimiz gibi bir sosyal gerceklik olmakla birlikte bir yazarin bak-
ma ve gorme agisi, eger siirekli benzer bir yap1 6zelligi gosteriyorsa, hayatin
cesitli gortintimleri igerisinden, insan gesitliliginin ¢oklu goriintimleri iceri-
sinden ortak ozellikler gosteren bir secmeye gidiyorsa veya eninde sonunda
birbirine benzestirilebilen bir modellemeye gidiyorsa, burada yazarin kurgu
yaratma konusundaki mekanizmasi ortaya ¢ikar ve tabi insan algis1 da bir
anlamda kendisini ele verir. Nitekim yukarda bahsini ettigimiz mesele he-
men ayni yapida Omer Seyfettin’in ¢ok bilinen bir diger hikayesi olan Ant'ta
da karsimiza ¢ikmaktadair:

...Ertesi giinti Mistik mektebe gelmemisti. Daha ertesi giinii yine gelme-
di... Anneme, Hac1 Budaklara gidip Mistik’1t gérmemizi sdyledim. “Hastay-
mis yavrum, dedi, insallah iyi olunca yine oynarsiniz, simdi rahatsiz etmek
ayiptir.” Ondan sonra ben her sabah Mistik’1 iyilesmis bulacagim {imidiyle
mektebe gittim.

Fakat heyhat... O hi¢ gelmedi... Képek kuduzmus. Baktirmak icin Mistik’
Bandirma’ya gotiirdiiler. Oradan Istanbul’a gondereceklerdi.

Ve nihayet bir giin isittik ki, Mistik 6lmiis. ..

* % %

Erken kalktigim agik, bulutsuz sabahlar, herkes gibi bana da ¢ocuklugumu
hatirlatir. Yadimda ezeli ve mor bir fecir memleketi gibi kalan dogdugum yeri
goziimiin oniine getirmek isterim. Ve daima, farkinda olmayarak sol elimin
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sehadet parmagina bakarim. Birinci bogumun {istiinde hala beyaz ¢izgi seklin-
de duran bir kiiciik yara izi, bence pek mukaddestir. And1 igin 6len, hayatini
mahveden kahraman kan kardesimin, sicak dudaklarmni tekrar parmagimin
ucunda duyar, beni kurtarmak igin o kendisinden biiyiik, kudurmus, iri ve
kara ¢oban kopegiyle pencelesen o aslan ve bahadir hayalini goriiriim.

Ve kavmiyetimizden, hadsi Tiirkliikten uzaklastik¢a daha mdiiteaffin de-
rinliklerine yuvarlandigimiz karanlik ugurumun; bu ahlaksizlik ve bozukluk,
vefasizlik ve hodgamlik, adilik ve miskinlik cehenneminin dibinde meyus ve
sartlagmis, kivranirken saf ve nurdan mazi kaybolmus bir cennetin hakikatten
uzak bir serab1 halinde karsimda agilir... Beni miiteselli ve mesut eder. Saat-
lerce Mistik’in hatirasiyla, bu muazzez ve necip matemin eskiyip unutuldukca
daha ziyade kiymeti artan tatli ve mahzun acisiyla miitelezziz olurum...

Okul kitaplarinda ¢okga rastladigimiz bir bagka hikayesi olan Ant hika-
yesinde bu kez anlatic1 karakter, kan kardesinin, onlara saldiran kuduz ko-
pege engel olmaya calisirken yaralanmasini ve kuduz olmasini, sonunda da
hayatin1 kaybetmesini nakleder. Aci ve 1stirap duygusu, kendisi yiiziinden
kaybedilen kardes veya arkadasin ac¢tig1 travmatik tecriibe burada da ortaya
cikar. Fakat yazar bunu sanki sosyal ortama tasiyarak daha genel, daha derin
bir anlam yaratma ¢abasi igerisine giriyor gibidir. Ancak anlaticinin ¢ocukluk
donemindeki yalnizlasmasi, icinde bulundugu anda da devam etmektedir:
Bulundugu aktiiel zamanda “ahlaksizlik ve bozukluk, vefasizlik ve hodgam-
lik, adilik ve miskinlik cehennemi”nin iginde yasadigini dile getirir. Dikkat
edildiginde duyusal, sezgisel ve deneyimlenmis bir hatira ile icinde bulunu-
lan anin yasanmakta olan hem bireysel ve hem de sosyal tecriibesi arasinda
bir baglant: kurulur ve ¢ocukluktan gelen yalnizlasma anda daha sosyal bir
ierik kazanarak, daha genel kategorilerde devam eder. Nitekim [lk Cinayet
hikayesinden aldigimiz su kisim, yazarin ¢ocukluktan gelen travmatik yal-
nizligimin bir baska 6rnegi gibidir:

Ben daima 1stirap icinde yasayan bir adamim! Bu azap adeta kendimi bil-
digim anda basladi. Belki daha dért yasinda yoktum. Ondan sonra yaptigim
degil, hatta diisiindtigtim fenaliklarin bile vicdanimda tutusturdugu nihayetsiz
cehennem azaplar1 i¢cinde hala kivraniyorum. Beni {izen seylerin hicbirini unut-
madim. Hatiram sanki elem i¢in yapilmis. Evet, acaba dort yasinda var miydim?
Ondan evvel hicbir sey bilmiyorum. Suur, bagsimiza nasil yakmayan bir yildirim
gibi diiger. Tolstoy, daha dokuz aylik bir ¢ocukken kendisinin banyoya sokul-
dugunu hatirhiyor. Tk duygusu bir haz! Benimki miithis bir 1stirap ile basladi.

Pek ¢ok yazarin ya kurgu eserlerinde ya da hatiralarinda hayatlarina ait
ilk hatirladiklar1 amy1 zikrettiklerine sahit olmusuzdur. Omer Seyfettin’in
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yukarda Tolstoy’dan alintiladi1g1 banyoya sokulma hatiras: ve buna bagladig:
haz duygusu ve yine Tanpinar'in Antalyalt Gen¢ Kiza Mektubu’nda belirttigi
tizere ilk kez kendine i¢ yasindayken rastladigina, Ergani Madeni'ndeyken
disarda yagan kari seyrettigi ve biiyiik bir hayranlik duygusu iginde kaldig-
na dair hatirasi bu tiirdendir. Fakat Omer Seyfettin gibi hayata ac1 tecriibeler-
le baglayan yazarlar da az degildir. Peyami Safa’nin iki yaslarina ait ilk hatira-
larin1 naklederken soyledigi “benim suurum bir facia atmosferinde dogdu”
ciimlesi, travmatik gocukluk tecriibesi bulunan yazarlarin bir baska 6rnegini
verir. Yukaridaki parcada gocukken annesiyle birlikte bir vapur seyahati si-
rasinda, ucamayan bir yavru martiy: elinde sikip 6lmesine sebebiyet veren
anlaticinin, “cehennem azaplari icinde” kalmasina yol acan bu pismanlig:
hala iginde tasidigina sahit olmaktayiz. Hikdyenin son paragrafi, bir 6nceki
hikayede de oldugu gibi yine hale doniik bir algiyla karistirilarak verilir:

Kendimi bilir bilmez yaptigim bu cinayetin {izerinden iste otuz seneden
fazla bir zaman gegcti. Simdi Sirket vapurlarinin giivertelerinde otururken ne
vakit bir mart1 gorsem, birdenbire, nesemi kaybederim. Bir cocuk feryadiyla
aglamak isterim. Kalbimin iginde derin bir siz1 biiyiir. Gogstimii acitir. “Ah
insafsiz!” diye beni azarlayan annecigimin ezeli tevbihini duyar gibi olurum.

1919 yilinda, yani 6liimiinden bir y1l 6nce yazdig1 anlasilan bu hikaye bir
nevi, iginde bulundugu anin kendisinde yarattig1 yalmzlik duygusunun tirii-
niidiir. Hikayenin ilk kismimdan aldigimiz parcada bir tiirlii annesinin ilgisini
cekemeyen cocugun, hastalik ve yalnizlikla bogustugu hayatinin son yillarin-
da yeniden annesini anmasi bosuna degildir. Bilincin diinyaya ilk uyanisinin
temel cekirdegi olan ilk tecriibeler, deneyimlemenin bosluk anlarinda siirekli
olarak kendini var kilar ve bunun travmatik bir tarafi varsa bir zorlant1 ola-
rak “ben”in hayatinda siirekli olarak tekrarlar, der Freud. Annesinin kendisi
tizerindeki oldukga olumlu etkilerinden sik sik bahseden Omer Seyfettin’in
bu “huzursuz ¢ocukluk” hatiralarinin arkasinda neyin bulundugunu anlaya-
bilmek stiphesiz ki kolay degil veya daha derin ve biitiinctil bir incelemeyi
gerektirmektedir ancak buraya aldigimiz az sayidaki 6rnekten, onun biling
seviyesindeki diistinceleri ile bilingalt: etkileri agiga gikardigini belirttigimiz
ornekler arasinda ciddi geligkiler vardir. Bir bagka ornek olarak alabilecegi-
miz Falaka hikayesinin son paragrafi yukardaki hikayenin ilk paragrafiyla
hemen hemen ayni duyguyu paylasir:

Bundan sonra mektepte ne falakay1 gordiik ne de... Hoca Efendi’yi!..
Simdi ben kimi hapsirirken gorsem, pek kiiciikken yaptigim bu tuhaf mu-

zipligi hatirlarim. Giiliimserim. Yiiregimde belirsiz bir ac1 s1zlar. Benim sebe-
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bime hocaliktan kovulan, ihtimal a¢ kalan bu aksakalli, fakir ihtiyarin zavalli
hayali karsima dikilir. Zaman gegtikce hafifleyecek yerde, daha ziyade agirla-
san bir vicdan azab1 duyarim.

Fakat...

Fakat, bunun gibi, hayattaki her giiliing seyin altinda goriinmez bir facia
yok mudur? (Falaka).

“Zaman gectikgce hafifleyecek yerde, daha ziyade agirlasan bir vicdan aza-
b1 duyarim.” ciimlesi, bir bakima 1917 tarihli bu hikayede yazarin retrospek-
tif yaparak icinde bulundugu ani, aydinlatma, anlamlandirma ¢abas1 olarak
okunabilir. Ya da daha dogru bir ifadeyle icinde bulundugu anin mutsuzluk
bilgisinin kokenini bulma ¢abas1 olarak degerlendirilebilir. Ciinkii yazarin
bakisi, cocukluktan temellenen bir yasant1 pargasini, oldugu dénem iginde
ele alip orada birakmak gercevesinde kalmamakta, o tecriibenin halihazirda-
ki ac1 veren etkisine de dikkat cekmektedir.

Omer Seyfettin’in travmatik tecriibeye sahip yalmiz karakterleri sadece
cocuklardan ibaret degildir. Giriste de bahsettigimiz gibi Yalniz Efe ve Diyet
gibi hikayelerindeki yetiskin karakterlerinde de bu durumu goézlemlemek
miimkiindiir. Fakat yetiskin karakterlerde yazar, onlarin yalnizliklarina sos-
yal bir kategoriden bakarak milli suur, vatan sevgisi, iman sahibi olma, gu-
rurlu, ahlakli, diirtist olma gibi biling seviyesinde degerler ekler ve bir nevi
bu karakterleri sosyal yap: igerisinde simgesel bir modele dontistiirerek yal-
nizligini/yalnizliklarini hafifletmeye calisir ama bu ¢aba bilingalti tarafindan
bosa cikarilir:

“Teslim ol!” derler. Yalniz Efe: “siz askersiniz, benim kardeglerimsiniz, ca-
ninizi yakmak istemem. Savulun, yoluma gideyim!” der. Dinlemezler. Uzerine
ates ederler. Yalniz Efe birkag askeri elinden, kolundan, kulagindan hafifce ya-
ralar. Tekrar: “asker kardesler, birakin beni sizin caninizi yakmak istemem!”
diye haykirir. Yine dinlemezler. Akkovuk’tan gelip de gecidi saran boliik de
atese baslar. iki ates arasinda kalinca:”asker kardesler, benim yliztimden bir-
birinizi vuracaksiniz; ben gidiyorum, ben artik yogum, atesi kesin, yiiriiyiin
bulusun!” diye haykirir. Bir zaman daha yaylim ederler. Nihayet Yalniz Efe’'nin
sesi kesilince vuruldu sanirlar. Yavas yavas yiiriirler. Dik yolun 6niinii arkasimn
adim adim ararlar. Iste bu gamin dibinde Yalniz Efe’nin martini ile geyik postu
seccadesinden, yesil namaz bezinden bagka bir sey bulamazlar. “O vakitten beri
Yalniz Efeye rasgelen yok. Yazin yamaglarinda hayvanlarin siiren Yoriikler bu-
raya her gece nur inerken gordiiklerini yemin ederek anlatirlar.” (Yalniz Efe).

Fakat ilging olanin yazarin bu tip modellemelerde ana karakterini kala-
baliklarin icerisinden ¢ekip cikarmasi, uhrevi bir bogluga gondermesi veya
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sosyal degerleri, bunlar vasitasiyla sunduktan sonra karakterini aradan gek-
mesidir. Tabi ki burada yazarin nasil bir igsel mekanizma ile hareket ettigini
tahmin etmek gii¢ ama sonug yine ayni yalnizlik “zorlanti”sia dontismek-
tedir. Ayn1 durumu Basin: Vermeyen Sehit hikayesinde veya Diyet hikayesinde
de gormek miimkiindiir:

...... Koca Ali, tipki1 kafese konmus terbiyeli bir arslani ¢agristiriyordu.
Uzun boyluy, iri penceli, kalinca pazili, genis omuzlu bir pehlivandi. On se-
nedir bu karanlik in i¢inde ham demirden dovdiigii kili¢ ve namlular1 tiim
Anadolu’da, tiim Rumeli'de smir boylarinda biiyiik bir iin kazanmisti. Hatta
Istanbul’da bile yenigeriler, satin alacaklar1 kamalarin, saldirmalarin, yatagan-
larin Gistiinde “Ali Usta'nin isi” damgasini artyorlardi. O, gelige cifte su verme-
sini biliyordu. Uzun kiliglar degil, yapmis oldugu kisacik bicaklar bile iki kat
olur, kirllmazdi, “Cifte su vermek” sanatinin, yalniz ona 6zgii bir sirr1 vard.
Yanina ¢irak almaz, kimselerle oldukca konusmaz, diikkanindan digar1 ¢ik-
maz, durmadan ugrasirdi. Bekardi. Hisimi, akrabasi yoktu. Kentin yabancisty-
di. Kiligtan, demirden, celikten, alevden baska s6z bilmez, pazarliga girismez,
miisterileri ne verirse alirdi. Yalniz cenk zamanlar1 ocagini sondiiriir, diikka-
nmin kapismni kilitler, kaybolur, savastan sonrasinda ortaya cikardi. Kentte
onunla ilgili bir¢ok hikaye sdylenirdi. Kimi “cellat elinden kagmus bir gelebi”,
kimi “sevgilisi 6ldiigii icin diinyadan elini etegini vakitsiz cekmis garip” der-
di. Siyah sahane gozlerinin magrur bakisindan, asil davranislarindan, gururlu
suskunlugundan, muntazam sozlerinden onun 6yle ki bayag: bir adam olma-
dig1 belliydi... Fakat kimdi? Nereliydi? Nereden gelmisti? Bu tarz seyleri bilen
yoktu. Halk onu seviyordu. Kentte bu sekilde taninmis bir ustanin bulunmasi
hepimiz i¢in ayr1 bir 6viing kaynagiydi. (Diyet).

Yine Yalniz Efe’de oldugu gibi burada “Kiligtan, demirden, gelikten, alev-
den baska soz bilmez, pazarliga girismez, miisterileri ne verirse alirdi. Yalniz
cenk zamanlar1 ocagini sondiiriir, ditkkkaninin kapisimna kilitler, kaybolur, sa-
vastan sonrasinda ortaya ¢ikardi.” Ciimlelerinde ifadesini bulan sosyal de-
gerlerle birlikte verilen karakter, yalnizlikla ortiltidiir ve yine benzer sekilde
uhrevi bir bilinmezlikle i¢ ige sunulur. Yani bir nevi bilingaltindaki yalmizlik
ve bosluk duygusu, biling seviyesindeki sosyal degerlerle asilmaya caligilir.

Omer Seyfettin’in gerek konu, olay ve kahramanlar gibi hikaye unsurlari-
nin se¢ciminde gerek bu unsurlarin kullaniminda, gerekse hayata bakis ve ha-
yat karsisindaki durusunda realist bir yazar oldugu genel bir kanaattir. Fakat
hayatin sonsuz goriiniimleri icerisinden belirgin sekilde ortaklik gosterenleri
se¢cmesindeki neden nedir? Tekrar yazimizin basina donelim: Bir yazar ken-
dini mi yazar hep veya yazdiklarina m1 doniisiir? 11 Mart 1884’te baslayan
hayati, 36 y1l sonra 6 Mart 1920’de sona erdiginde yapayalnizdi. Son yillarimi
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hastalik ve kimsesizlik i¢cinde ge¢irdi. Hikayelerinin ¢cogunu belki de bu giin-
lerde yazdi. Yalnizliginin yoldast muhtemelen yaziydi. Fakat 1920°de bu kez
0, yaziy1 terk etmis oldu. Bugiin Tiirk hikayeciligi dendi mi “Ali Usta’nun Isi”
damgasi gibi Omer Seyfettin damgasi mutlaka hatirlanir. Hikayelerini oku-
yup hayatin1 yakindan tanityan okuyucular, onun yalmizlik 1stirabinin ortagi
olurlar.
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“KASAGI” ORNEGINDEN HAREKETLE
“COCUK BAKIS ACISI”NIN iZiNi SURMEK

Muharrem DAYANC*

-Mehmet Savan’a Ithafen-

Giris veya Fikret ve Akif’in Hasta Cocuklar

tirk edebiyatinda bazi yazarlari belli konu ve kavramlarla birlikte diisiin-

me furyasinda Omer Seyfettin’in payina “gocuk hikayeciligi” diismiistiir.
“Cocuga gorelik” acisindan hikayelerine bir biitiin olarak bakildiginda “cin-
sellik, korku ve siddet, olumsuz 6rnek olacak davranislar, karamsarlik, timit-
sizlik, argo kullanim1” gibi bahislerden hareketle elestirilen 0. Seyfettin, ¢o-
cukluk donemine odaklandig: “Tlk Namaz”, “iIlk Cinayet”, “Falaka”, “Ant”,
“Kasag1” gibi metinlerinde ise digerlerinin aksine genelde olumlu degerlen-
dirmelere muhatap olmustur. Fakat, son zamanlarda yapilan calismalarda
yazarin onceden olumlu tepkiler alan (biyografik unsurlar1 6ne cikardign)
hikayeleri de degisik yonleriyle tenkit edilmeye baslanmistir.! Biitiin bu yar-
gilarm/elestirilerin dogru olup olmadig: veya ne kadariyla gercegi yansittig
bugiine kadar tam olarak vuzuha kavusturulamadig: gibi bundan sonra da
giindemdeki tartismal1 yerini koruyacak gibi goriinmektedir.

Genel anlamda bakildiginda “Cocukluk tarihi arastirmalarmin onciisii
sayilan Philippe Aries (1914-1984) 1600’lere kadar ayr1 bir ¢ocukluk kavra-
minin var olmadigini savunmaktadir. Cagdas Bat1 toplumu insan yasaminda
cocuklugu ayri, farkli bir donem olarak goriir ve bu 6zel donemde ¢ocuklar:
sever, besler, korur. Oysa ortacag boyunca ¢ocuklar karsisinda tamamen fark-
I1 bir tutum s6z konusuydu. Gergi cocuklarin temel gereksinmeleri yine gide-
riliyordu, ama ¢ocuklar bugiinkii gibi 6zel bir ilgiyle korunmuyordu. Ciinkii
Aries’e gore ortagagda ‘cocukluk duygusu’ (sentiment de I’enfance) eksikti, ¢o-
cugu yetiskinlerden ayiran 6zellikler hakkinda higbir sey bilinmiyordu. Bu
nedenle ortagagda ¢ocuklarin kendilerine 6zgii giysileri, besinleri, oyunlari,
oyuncaklar: yoktu. Yetiskinlerin dilinde ¢cocugu anlatacak 6zel sozciikler bile

*  Prof. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolii-
mii, muharrem.dayanc@medeniyet.edu.tr

! Elif Aktag-Serap Uzuner Yurt, “Cocuk Edebiyati Agisindan Omer Seyfettin’in Hikayelerinde
‘Cocuga Gore’ Olmayan Unsurlar”, International Online Journal of Educational Sciences, Cilt: 9,
2017, s. 207-223.
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yoktu. Cocugun yedi yasina kadar siiren bir bebeklik donemi vardi, cocuk
bu yastan itibaren dogrudan yetiskinlerin diinyasina giriyordu. Dolayisiyla
ortacagda cocuklar minyatiir yetiskinler olarak goriiliiyorlardi. Klasik cag-
larda var olan ¢ocukluk kavrami unutulmustu; ¢ocuklugun yeniden kesfi
i¢in on yedinci ytizyil1 beklemek gerekiyordu... Jolibert'in soyledigi gibi, “on
yedinci ytizyilda okula gitme siiresinin uzamasi bugtin bildigimiz ¢ocuklu-
gu yaratt1.””? Kokeni sozlii edebiyat donemine kadar inen, dilden/iisliptan
temaya/konuya, gorsel unsurlardan/ara¢ gereclerden uygulanacak yontem-
lere/olusturulacak mekanlara kadar birgok inceligi icinde barindiran “cocuk
edebiyat1” kavrami, cocugu sadece terbiye edilmesi/kendisine sekil verilmesi
gereken bir unsur/bir madde olarak goren, onun birey olarak yetiskinlerle
ayn1 haklara sahip saygideger bir varlik oldugunu gérmezden gelen toplum-
lar/yaklasimlar i¢in mayinl bir saha olma niteligini stirdiirmektedir. Ayrica,
cocuklara daha ¢ok iistten/hakim bir bakisla 6giit kitaplar1 yazan, nasihate
odaklanan hikayeler anlatan, ibret dolu kissadan hisselerle dolayli yoldan
bu kii¢lik dimaglar etkilemeyi itiyat haline getiren toplumlarda ¢ocugun da
saygin bir birey oldugunu 6nceleyen “modern ¢ocuk edebiyati” kavraminin
ortaya ¢citkmasi ve gelismesi kolay olmamusgtir.

Bu problemin temelinde biraz da ¢ocuklar igin edebilik olamayacag: gorii-
st ile biiyiiklerin yaklagim ve bakis acilariyla, yukaridan/hakim bir tavir ve
dille cocuklar igin (yapay) edebiyat olusturma anlayis: basat rol oynamakta-
dir. Bu tiir metinlerin temel karakteristigi, cocuklar: edilgen, nasihate ihtiyag
duyan, sadece istenileni istendigi kadar/gibi yerine getiren bir pozisyonda
konumlandirmalaridir. Daha agik bir ifadeyle soylemek gerekirse “cocuk ba-
kis acis1” ve “gocugu birey olarak gorme/kabul etme” eksikligidir. Bir metne
“cocuk bakis acis1”nin egemen olmasi, yazarla metin arasinda estetik mesafe-
nin olusturulmasimin yan sira psikanaliz/psikoloji, pedagoji/pediatri, egitim
bilimleri/kuramlar1 vb. sahalarda uzmanlik derecesinde bilgiye/birikime ih-
tiya¢ duymaktadir. Klasik anlamda kendisini cocugun yerine koyma ve onun
adina konusma durumunun/sorunsalinin, 6znenin derisinin altina girme, ¢o-
cugun icinden/goziinden diinyaya ve olgulara bakma noktalarina evirilmesi
gerekir.

O. Seyfettin’e gelene kadar Tiirk edebiyatinda bu bahsi isleyen yazarlar-
dan biri Tevfik Fikret'tir. Fikret'in “Hasta Cocuk”? adlit manzumesinde bir kig
giinii, cocugundan baska kimsesi olmayan bir dul kadinin, hummaya yakala-

2 Bekir Onur, “I. Giris, 1. Tiirkiye'de Cocuklugun Tarihi”, Tiirkiye’de Cocuklugun Tarihi, Imge

Kitabevi, Ankara, 2005, s. 26-27. ]
3 Tevfik Fikret, “Hasta Cocuk”, Riibdb-1 Sikeste, (Haz. Ibrahim Tiizer-Selguk Atay), Ak¢ag Yayin-
lar1, Ankara, 2016, s. 57-59.

26 & Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin



nan yavrusunun yakin ve uzak gelecegiyle ilgili duydugu tedirginlik/kayg-
lar tahkiye edilir. Doktorla annenin diyaloguyla baslayan metinde, arada siir
oznesi de devreye girer ve okuyucuyu bilgilendirir. Siirin ¢ocuk kahramani
atesin etkisiyle sadece iki yerde sayiklamayla konusma arasinda bir seyler
muirildanir. Frangois Coppée ve sairin oglu Haluk’la da iligskilendirilen bu me-
tinde* manzumenin bagskahramani olan hasta ¢ocuk bir yerde;

“— Ninem...

— Ne var giizelim?
— Kaldirin su perdeleri;

Kefen midir nedir onlar?” > der ki anne-¢ocuk arasindaki bu diyalogun, has-
taligin verdigi esriklikle/halet-i ruhiye ile hasta cocugun sayikladigini goster-
mesi disinda metne katkis1 yoktur.

Bir bagka yerde;

“—Ninem!...

— Nedir melegim?
— Aglwyor cocuklar, bak. ..

Birak, birak beni arsiz ocuk!... Ninem, toprak!” ¢ seklindeki diyalogda ise yine
anne ile ¢cocuk konusur. Cocugun zihninde (bilin¢gdisinda) tipki metnin yaza-
rinda oldugu gibi, aglayan, ac1 geken cocuklar vardir. Tki diyalog da cocugun
manzumedeki hasta ve edilgen roliinti gosterme disinda bir fonksiyon icra
etmez.

Mehmet Akif de, “Hasta”” adli manzumesine Fikret gibi diyalogla baslar.
Sairin, Halkal1 Ziraat Mektebi'nde hocayken gercek hayatta tanik oldugu bir
hadiseden hareketle kaleme aldig1 bu metinde, kardesinden baska kimsesi
olmayan Ahmet adli yetim/ksiiz bir cocugun Istanbul’un rutubetli havasin-
da verem hastaligina yakalanmasi tahkiye edilir.®* Okuldaki yoneticilerin/6g-
retmenlerin/gorevlilerin, ¢ocugun kardesinin ve arkadaslarinin sikga sahne
aldig1 bu manzumede hasta ¢ocuk Fikret'in metnine gore biraz daha belirgin
ve goriiniir haldedir.

Giiney vilayetlerinden gelen bu ¢ocuk, hastaliginin ciddiyetini ¢evresin-
dekilerle birlikte doktora da bir tiirlii anlatamaz. Iginde bulundugu vahim
duruma hi¢ kimseyi inandiramayan hastanin sesi, “caresizlik” hissini daha
anlagilir kilmak icin sair tarafindan 6zellikle kisilmig/bastirilmis gibidir. Dok-

4+ Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1971, s. 117.

5 Tevfik Fikret, “Hasta Cocuk”, Riibib-1 Sikeste, (Haz. Ibrahim Tiizer-Selcuk Atay), Akcag Ya-
yinlari, Ankara, 2016, s. 59.

6 Ag.e.,s.59.

7 Mehmet Akif Ersoy, “Hasta”, Safahat, (Haz. M. Ertugrul Diizdag), ABB Yayinlari, Ankara,
2015, s. 11-14.

8 Mithat Cemal Kuntay, Mehmet Akif, LM Yaynlari, {stanbul 2007, s. 78-80.

Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin ¥ 27



torla ¢ocuk arasindaki ilk diyalog, hasta ¢cocugun durumunu dort kelimeyle
okuyucuya aktarir:

“-Otur oglum, seni dikkatlice bir dinleyelim...

Soyun evvelce fakat. ..

-Siz soyunuz, yok halim!””®

Soyunmaya bile hali/mecali olmayan hastanin {istiindekileri orada bu-
lunanlar ¢ikarirlar ve ortaya “heykel-i tiryan-1 sefalet”, “kemik kiilgesi” sa-
cilir. Kisa bir muayeneden sonra verem hastas1 oldugu ve ii¢ bes giinliik
omrii kaldig1 anlasilan hasta, “tebdil-i hava” ile okuldan gonderilmek igin
ikna edilmeye calisilir. Bir baska (monolog olarak da diistiniilebilecek) di-
yaloga, cocuga fark ettirilmeden onu okuldan uzaklastirmaya ¢alisilirken
rastlanir;

“—Simdi tebdil-i hevd var m1 benim istedigim?
Birakin hilime artik beni rihat oleyim!

Uc bucuk yil bana katland: bu mektep, ii¢ giin
Daha katlansa kiydmet mi kopar? Hem ne igin
Beni yillarca barmdirnus olan bir yerden,
‘Oleceksin!” diye kogmak? Bu kogulmaktir. Ben,
Kimsesiz bir cocugum, nerde gider yer bulurum?
Etmeyin, sonra sokaklarda perisan olurum!
Anam 6lmiis, babamn bilmiyorum hi¢ yiiziinii;
Kardegim var, o da ldkin bana dikmis goziinii:
Sanki dtideki mevhiim refdhim giderek,

Onu ¢alkandi$ hiisranlar icinden ¢ekecek!
Kardesim, kurdugun dmali devirmekte 6liim;
Beni gom hufre-i nisydna, ben artik oldiim!
Hangi bir derdim i¢in aglayayim, bilmiyorum.
Déktiigiim yaslar: cok gormeyiniz: Magdiirum!
O kadar sa’y-1 beligin bu sefalet mi sonu?

Biri evvelce eger siylemis olsaydi bunu,

Calisip omriimii ¢ilginca hebd etmezdim,

Ben bu miistakbele mazimi fedd etmezdim!
Merhamet bilmeyen insanlara bak, yi Rabbi,
Koguyorlar beni bir sdil-i dvdre gibi!

— Seni bir kerre kogan yok, bu soziin pek haksiz.
‘Istemem, yollamayin’ dersen eger, kal, yalniz...

9 Mehmet Akif Ersoy, “Hasta”, Safahat, (Haz. M. Ertugrul Diizdag), ABB Yaymlari, Ankara,
2015, s. 12.
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Hastasin...

— Hem veremim! Soyle, ne var saklayacak?

— Yok canim, dyle degil...

— Oyle ya, herkes ahmak!

Birakirlar m1 eSer gitmemis olsam acaba!
Dogrudur, gitmeliyim... Kosturunuz bir araba.” '°

Hastanin okulda yasananlarin hemen hepsinden haberdar oldugunu bii-
tiin agikligiyla gosteren bu uzun konusma, ¢cocugun bu siirecte yasadiklariy-
la ve gegmisiyle ilgili bilgiler vermesi bakimindan da énemlidir.

Akif manzumesini, hasta cocugun, arkadaslarinin kollarinda kendi karan-
lik/caresiz gelecegini kabullenmis bir durumda garipler yurduna gitmek icin
okuldan ayrilirken soyledikleriyle bitirir:

“Tuttu bindirdi cocuklar sararak her yerini,
Optiiler girye-i matem dokerek gozlerini;

— Cekiver dogruca istasyona...

— Yok yok, beni ta,

Gétiir Istanbul’a bir yerde birak ki: Gurebd,
— Kimsenin onlara aldirmadi$1 bir sirada
Uzanip dlmeye bir silte bulurlar orada!” 1!

Iki metinde de hasta cocuk vardir. Fikret'in metninde hadise “anne, co-
cuk, doktor” {igliisii arasinda cereyan ederken, Akif’in metninde “doktor,
eczaci, miidiir, mubassir, hasta cocuk, diger ¢ocuklar, arabac1” gibi genis
bir sahis kadrosu vakaya miidahildir. Yine, ilkinde annenin biitiin tedir-
ginliklerine ragmen konu fazla derinlestirilmez, hastalik atlatilir ve niha-
yetinde cocuk iyilesir. Ikincisinde annesiz, babasiz, kendisine muhtag kar-
desinden baska hayatta kimsesi olmayan kahraman, okuldaki gorevlilerin
de dikkatsizligi/ihmalleri sonucunda yakalandig1 hastaliktan kurtulama-
yacak raddeye gelir. Trajedi bununla bitmez. Hastanin, yillarca ¢ocukluk
hatiralarini biriktirdigi okulda son giinlerini gegirmesine de izin verilmez.
Dolayisiyla Akif’in metni, cocugun hem dis ve i¢ diinyasina agilmasi hem
de cevresindekilerle birlikte verilmesi, hastalik siirecinde yasananlar1 nes-
nel sayilabilecek bir yaklasimla okura aktarmasiyla “gocuk bakis acis1”
baglaminda Tevfik Fikret'in metninden bir adim 6ndedir. Ayrica, iki sah-
siyetin de birbirine oldukg¢a yakin boyle metinler kaleme almalarinin arka-

10 Age.,s. 13-14.
1 Age.,s. 14.
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sinda iitopik/hayali kahraman (Haluk/Asim) olusturmaya yatkin mizaglar
etkili olmus olabilir.*?

“Kasag1” veya Cocuk Goziiyle Kardeslik,
Hastalik, Iftira, Oliim, Pismanlik...

Omer Seyfettin’in hayatimin ilk evresini temel izlek haline getirdigi soy-
lenebilecek metinlerin basinda “Kasagi”", “Ant”, “Tlk Namaz”, “Falaka” ve
“Ilk Cinayet” vb. hikayeler gelir. Ailesiyle birlikte yakin gevresinin, arkadas-
larinin, 6gretmenlerinin, insan dig1 varlik ve unsurlarin sahne aldig1 bu hika-
yelerde yazar bazen duygusal bir aile atmosferini 6ne ¢ikarirken, bazen de
masumiyet sinirlarii zorlayan yaramazliklari, kural tanimazliklari, muzip-
likleri igler.

O. Seyfettin, 5lmeden bir y1l énce kaleme aldig1 (1919) “Kasag1” adl1 hika-
yesinde kendi ¢ocuklugundan kesitler sunar. Kendisinden bir yas kiigiik olup
cocuk denecek yasta 6len Hasan adinda bir kardesinin varligi boyle bir kur-
gunun ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamistir denebilir.'*

“Cocuk bakis agis1”n1 sorgulamadan once hikayeyi ana hatlariyla tani-
makta yarar var. Hikdyenin bagskahramani ailesiyle birlikte atlarinin ve ahar-
larmin bulundugu bir derenin kenarindaki kiigiik bir ciftlikte hayatlarmi
stirdiiriirler. Annenin Istanbul’a ilk gidisinde, hikayenin bagkahramani olan
anlatic1 ve kardesi Hasan, evin seyisligini yapan Dadaruh’un yanindan ay-
rilmaz ve kendilerince bu yagh adama yardim ederler. (Annenin Istanbul’a
ikinci gidisinde Hasan hastalanacak ve kisa stirede 6lecektir.)

Bir giin Hasan’la Dadaruh dere kenarina inince evde yalniz kalan gocuk
anlatici, kiigiik odada annesinin bir hafta énce Istanbul’dan génderdigi hedi-
yeler i¢inde bir fakfon kasagi bulur ve bununla kendince atlar1 timar etmeyi
dener. Bu daha 6nce kullanilmamis kasaginin dislerinin keskinligi timar1 ya-
pilan atlar1 huzursuz eder. Anlatic1 bu olumsuzlugu ortadan kaldirabilmek
i¢cin duvara siirterek kasaginin tel fircalarinin ucundaki sivriligi gidermeye
calisir. Disleri bozulan kasag: atlar1 huzursuz etmeye devam edince buna ki-
zan anlatici, kasagiy1 yalagin kenarina koyar, yerden kaldirabilecegi en agir
taglardan biriyle onu ezer ve yalaga atar.

Ertesi sabah ¢esmeye bakarken kirik kasagiy1 goren baba bu duruma ¢ok
kizar ve evdeki herkesi sorguya ceker. Sert mizacli babanin hiddetinden asir1

2 Genis bilgi i¢in bkz. (Sinan Ciftci, “"Hasta’ ve “Hasta Cocuk’ Isimli Manzum Hikayelerin
Mukayeseli Tahlili”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, Say1: 53, Er-
zurum, 2015, s. 93-104.)

15 Omer Seyfettin, “Kasag1”, Biitiin Eserleri Hikdyeler 3, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Ya-
yinlari, Istanbul, 1999, s. 319-323.

14 Tahir Alangu, Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarm Romani, YKY, Istanbul, 2010, s. 25.
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derecede korkan anlatici, sugu kardesi Hasan'in tizerine atar. Yalan konustugu
takdirde doviilecegi soylendigi halde Hasan kendisine isnat edilen sucu kesin
bir dille reddeder. Hasan'in suglu olduguna inanan baba “utanmaz yalanc1”
diye bagirdiktan sonra kiigiik cocugu tokatlar. Babasinin goziinde affi miim-
kiin olmayan bir yalancidir artik o. Birgok yasakla birlikte evden ¢ikmasina
bile izin verilmeyen Hasan, anne Istanbul’dan déndiikten sonra da affedilmez.
Kardesinin iftirasina maruz kalan Hasan bir sene boyunca ¢ok sevdigi atlar1 ve
ahiri sayiklar. Olayin {istiinden yaklasik bir yil gegtikten sonra ve yine anne Is-
tanbul'dayken Hasan kuspalazina yakalanir.”® Ne yapilsa ¢are olmaz. Anlaticy,
kardeginin 6lecegini 6grenir, ona attig1 iftira icin pisman olur ve bu sugluluk
duygusuyla yaptig1 kotiiltigii evin hizmetgisi Pervin’e itiraf eder. Ertesi sabah
onunla birlikte durumu babasina, bir vesileyle de kardesine itiraf etmeyi/soy-
lemeyi planlar. Uyandiklarinda Hasan lmiistiir, agabey kardesinin gonliinii
alamadig icin telafisi miimkiin olmayan bir vicdan azabiyla bas basa kalmaistr.

Kisaca 6zetledigimiz hikayeyi, Hasan'in agabeyi olan hikdyenin ben-an-
laticisinin goziinden dikkatli bir sekilde yakin okumaya tabi tuttugumuzda
“cocuk bakis acis1” baglaminda dikkatimizi ¢eken, metni hem dénemi hem
bugiin icin 6nemli/degerli hale getiren ayrintilarla karsilasiriz.

[k paragraftan baglarsak:

“Ahirin avlusunda oynarken asagidaki, giimiis sogiitler altinda goriinme-
yen derenin hazin siriltisini isitirdik. Evimiz, i¢ ¢itin biiyiik kestane agaclar:
arkasinda kaybolmus gibiydi. Annem Istanbul’a gittigi icin benden bir yas kii-
¢iik olan kardesim Hasan’'la artik Dadaruh’un yanindan hi¢ ayrilmiyorduk.
Bu adam, babamin seyisi, ihtiyarca bir Cerkezdi. Sabahleyin erkenden ahira
kosuyorduk. En sevdigimiz sey atlardi. Dadaruh’la beraber onlari suya gotiir-
mek, ciplak sirtlarina binmek ne doyulmaz bir zevkti! Hasan korkar, yalniz
binemezdi. Dadaruh onu kendi 6niine alirdi. Torbalara arpa koymak, yem-
liklere ot doldurmak, ahiri siipiirmek, giibreleri kaldirmak... en eglenceli bir
oyundan ziyade bizim hosumuza gidiyordu. Hele timar... Bu en zevkli seydi.
Dadaruh eline kasagiy1 alip ise baslad1 mu, tiki tik, tika tik. .. tipki bir saat gibi...
Yerimde duramaz,

— Ben de yapacagim, ben de yapacagim!
diye tuttururdum. O vakit Dadaruh beni Tosun’un sirtina kor, elime kasagiy1
verir:

15 “Kugpalaz1” Tiirk edebiyatinda ¢ocuklara musallat olan hastaliklardan biridir. Mehmet Ra-
uf’un “Kiigiik Remzi” ve “Sadik’in Son Sart1” adli hikayelerinde de bu hastaliga rastlanir,
Remzi Oliir, ancak kendisine erken miidahale edilen Sadik kurtarilir. Yine Calikusu’'nda Mu-
nise, Vedat Nedim Tor’iin Resim Ogretmeni adli eserinde Emine Cakir ve kardesi bu hastalik-
tan oliirler. (Genis bilgi igin bkz. Alev Sinar, “Hasta-Oziirlii Cocuklar”, Hikdye ve Romanimiz-
da Cocuk (1872-1950), Alfa Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 57-58.)
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— Hadi yap!
derdi. Bu demir aleti hayvanin ¢idagusuna siirter, fakat o ahenkli tikirtiy1 ¢1-
karamazdim.” ¢

Biitiin fiillerde birinci tekil ve ¢ogul sahis eklerinin kullanilmasindan
da anlasildig tizere, cocuk kahramanin bakis acisiyla olusturulan yuka-
ridaki paragrafta 1900’11 yillarin bir tasra kasabasi, ayrintili sayilabilecek
bir sekilde okuyucularin dikkatine sunulur. Daha ilk ciimlede hikayenin
nasil bir yol takip edecegiyle ilgili fikir sahibi oluruz. Hafifce yiiksek bir
yerde bir ahir, onun yan1 basinda sesi ahira ulasan bir dere, i ¢itin arka-
sinda kestane agaclar1 arasinda kaybolmus bir ev. Ahir, ev ve yakinlardaki
dere, o yillarda yerlesim bolgelerindeki manzaray1 gostermesi bakimindan
carpicidir. Yine bu paragrafta ben-anlatici, kendisinden bir yas kiiciik kar-
desi Hasan, her y1l yazlari Istanbul’a giden anne, evin seyisi Dadaruh’a ve
sonraki boliimlerde metne katilacak - sert mizagli - baba, evin hizmetgisi
Pervin’le birlikte metinde sadece ad1 gecen diger sahsiyetler de eklenin-
ce hikdyenin sahis kadrosu tamamlanir. Fakat metnin merkezinde ¢ocuk
anlatic1 ve kardesiyle birlikte atlar vardir. Oykﬁm’in biitiin ilgisinin atlar
tizerinde yogunlasacag1 yine ilk paragrafta hissedilir. Hasan'in basina ge-
len vahim hadisenin olusmasinin merkezinde de atlar ve kasagi vardir.
Iki kardesin hemen hemen biitiin dikkatleri de atlar iizerinde yogunlasir.
Dadaruh’la birlikte sabah erkenden ahira gidilir, atin bakimiyla ilgili isler
cocuk¢a bir merakla yapilmaya calisilir ki biitiin bunlarin neticesinde ar-
zulanan hedef ata binmektir.

O. Seyfettin’in hikayenin daha ilk paragrafinda olusturdugu bu atmos-
fer ve okuyucuya sundugu malzeme hikayenin biitiinti distintildiigtinde
basarilidir. “Cocuk bakis agis1” baglaminda birinci paragrafla ilgili bu kisa
¢oziimlemeden sonra hikayede yine bu bakis acisiyla ilgili ayrintilar1 daha
sarih hale getirelim.

Metinde “gocuk bakis acis1”nin etkili bir sekilde kullanildig1 yerler sahne-
leme tekniginin ortaya ¢ikmasinin ana unsurlarindan biri olan diyaloglardir.
Bu teknigi goriiniir kilan “diyalog”, “tasvir” ve “iginde simdiki zaman un-
surlar1 barindiran eylem”lerdir. Metindeki birka¢ diyalogdan hareketle bu
bakis agisin1 daha somut hale getirmek gerekir.

Once, hikaye anlatisinin timar etme konusundaki ¢ocukga 1srarinin 6ne
ciktigr bir paragrafa bakalim. Bu paragrafta ¢ocugun diinyasiyla ortiisen bir
dil ve perspektif dikkati ¢eker:

16 C)mer Seyfettin, “Kasag1”, Biitiin Eserleri Hikdyeler 3, (Haz. H. Argunsah), Dergah Yayinlari,
Istanbul, 1999, s. 319.
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“Her sabah ahira gelir gelmez:

— Dadaruh, timart ben yapacagim.
derdim.

— Yapamazsin!

— Nigin?

— Daha kiiciiksiin de ondan.

— Yapacagim.

— Biiyii de dyle...

— Ne vakit?

— Boyun at kadar oldugu vakit...

At, alir islerinde yalniz timar1 beceremiyordum. Boyum atin karnina bile varma-
yordu. Halbuki en keyifli, en eglenceli sey bu idi. Sanki kasagimin muntazam tikirtist
Tosun'un hosuna gidiyor, kulaklarini kistyor, kuyrugunu kocaman bir piiskiil gibi sal-
liyordu. Tam timar bitecegine yakin huysuzlanir, oynar, o zaman Dadaruh:

— Hoyt, kerata. ..
diye sagrisima bir tokat indirir, sonra teki atlar: timara baslard.” 7

Bir baska ornek ise diyalog ve pesi sira gelen bir i¢ monologla olusturul-
mustur. Ozellikle alintinin i¢ monolog béliimii, dénemin terbiye anlayisinin
nasil korku tizerine insa edildigini bir cocugun goziiyle gostermesi bagla-
minda ilgingtir:

“... Bir giin birdenbire hastalandi. Kasabaya at gonderdik, doktor geldi. “Kuspa-
laz1” dedi. Ciftlikteki koylii kadmnlar eve iisiistiiler. Birtakim tekir kuslar getiriyorlar,
kesip kardesimin boynuna sariyorlardi. Babam yatagimin dibinden hi¢ ayrilmiyordu.

Dadaruh ¢ok durgundu, Pervin hiingiir hiingiir agliyordu.

— Nigin aglyorsun?
diye sordum.

— Kardesin hasta.

— Iyi olacak!

— Olmayacak!

— Ya ne olacak?

— Kardesin olecek!
dedi.

— Olecek mi?

Ben de aglamaya basladim. O hastalandigindan beri Pervin’in yaminda yatiyor-
dum. O gece hi¢c uyuyamadim. Dalar dalmaz Hasan"in hayali goziimiin oniine ge-
liyor, “iftiracy, iftiract!” diye karsimda aglyordu. Kiiciik muhayyilem o vakitki dini

7 A.ge.,s. 320.
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terbiyenin dehgetleriyle dolmustu. Yarin ahiret... Kim bilir kardesim o haksiz yedigi
tokatin hakkini benden nasil ¢ikaracakti?” 18

O. Seyfettin’in ¢ocuk ruhunu en ince yerinden yakaladig1 hikayenin son
diyaloguna da goz atalim. Kahraman anlatic1 her seyin farkindadir ve iginde
bulundugu vicdan azabindan kurtulmak igin zor durumda biraktig iki in-
sandan, babasiyla kardesinden kendince 6ziir dileyecek, bir nevi i¢ arinmay1
gerceklestirip rahatlayacaktir. Yazar, kahramana bu firsati tanimaz ve metnin
etkisinin okuma siireci bittikten sonra da okuyucunun zihninde devam et-
mesini saglar:

“Pervin’i uyandirdim.

— Ben Hasanin yanina gidecegim.
dedim.

— Nicin?

— Babama bir sey soyleyecegim.

— Ne soyleyeceksin?

— Kagaguy ben kirmigtim, onu soyleyecegim.

— Hangi kasaguy1?

— Gegen seneki... hani babamin Hasan’a darildigu. ..

Lafimi tamamlayamadim. Derin higkiriklar iginde boguluyordum. Aglaya aglaya
Pervin’e anlattm. Simdi babama séylersem Hasan da duyacak, belki beni affedecekti.

— Yarin soylersin.
dedi.

— Hayir, simdi gidecegim.

— Simdi baban uyuyor. Yarin sabah soylersin. Hasan da duyar. Onu dpersin. Ag-
larsin. Hakkini sana heldl eder.

— Pekila.

— Haydi simdi uyu.

Sabaha kadar yine gozlerimi kapayamadim. Hava heniiz agarirken Pervin’i uyan-
dirdim. Kalktik. Ben igimdeki zehirden azabi bosaltmak icin acele ediyordum. Fakat
heyhat, zavalli masum kardesim o gece dlmiistii.”

Gergek hayatta da kurguda da bir insani/kahramani tanimanin yolu onu
konusturmaktan, ona kulak vermekten onun bakis acisiyla olaylara/kisilere
bakmaktan, zihninden gecenlere ayna tutmaktan gecer. Modern edebiyatta
bu durumun ¢ocuklar icin de gecerli oldugunu bilen ve bunu kurguladig:
metinlerde somut olarak hayata gegiren/uygulayan ilk yazarlardan biri O.
Seyfettin'dir.

B Ag.e.,s.322-323.
¥ A.ge.,s. 323.
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Sonucg veya Haberi Cocuktan Almak

Ana hatlartyla panoramasi gizilen, sosyal hayatiyla ilgili az ama oyki tiirii
baglaminda yeterli bilgiler verilen bir tasra kasabasinda gegen bu metin, O.
Seyfettin’in hem kendisi hem ailesiyle ilgili bir¢ok ayrintiy1 icinde barmdirir.
Cocuk edebiyat1 ve egitimi baglaminda yazarindan kahramanlarinin kurgu-
lanmasina, dilinden/iisltbundan olay 6rgiisiine, bireysel olgulardan toplum-
sal algilara kadar bir¢ok bakimdan elestirilere maruz kalan bu metin® “cocuk
bakis agisi’nin hemen hemen Oykiiniin biitiin ayrintilarini belirlemesi yo-
niiyle de 6zgiin bir nitelik arz eder. Ben-anlatic1 ve “cocuk bakis agisi”yla su-
nulan kahramanlar, agirlikli olarak diyaloglar tizerinden okuyucuya tanitilir.

Baba, sert mizagh ve otoriter bir kisilige sahiptir. Cocuklarin egitiminde ge-
rektiginde siddete bas vurmaktan ¢ekinmez. Yiireginin yumusamast i¢in tela-
fisi miimkiin olmayan bir trajediyle karsilasmasi gercegi, bir donemin egitim
anlayisina - eti senin kemigi benim - ayna tutmasi bakimindan ilgingtir.

Anne, hemen her y1l bu tagra kasabasindan Istanbul’a gider. Cocuklarin kar-
silastig1 olumsuzluklarda bunun da etkisi vardir. Yazar, bireysel hayatinda veya
yasadig1 donemde somut olarak tanik olduklarindan yola ¢ikarak, annesiz ka-
lan ¢ocuklarin igine diisebilecekleri sorunlara gonderme yapmak istiyor gibidir.
O. Seyfettin’in annesi Istanbulludur ve ayn1 zamanda bir Istanbul hanimefen-
disidir. Cocuklarna diiskiinliigiiyle, nezaketiyle ve merhametiyle bilinir. Yav-
rusuna, kardesine iftira atmak gibi bir kotiiltigii yakistiramamasi, kargsilagilan
olumsuzluklar1 Dadaruh {izerinden izah etmeye calismas1 bunu gosterir.

Dadaruh ile Pervin, digiyla ve iciyle evi ¢eviren/yoneten ama buna nispet-
le cok da 6ne ¢ikmayan ve ailede ¢ocuklara en yakin duran kahramanlardir.

Anlatic1 ¢ocuk kahraman, biraz da baba korkusuyla - veya dis faktorlerle
- yalan konusmaya meyyal, iftira atabilecek mizagta, gizli-sakli yaramazliklar
yapabilecek tiynettedir. Fakat kardesine yaptig1 kotiiliikten ve akabinde onun
basina gelen felaketten sonra biitiin hatalarmin/kusurlarmin bedelini agir bir
sekilde 6der. Hicbir sey yapamamak ve yaptig1 yanlisi hem babasi hem kardesi
nezdinde bir nebze olsun telafi edememek, onun sahsinda vicdani bir kirilmaya
gonderme yapar ki bu durum hem dénemi hem bugtin icin dikkat ¢ekicidir.

Hikayenin, kotiilitk/olumsuzluk adina {izerine higbir sey sigramayan en
kiiciik ve masum kahramani Hasan'dir. O yasta, siddete maruz kalacagini
bilse bile yalan sdylemez. O. Seyfettin Hasan’1 taniyan herkesi onun liimiin-
den sonra garesiz ve gozii yash birakir ki bu tercih, bu kahramanla birlikte
diriistliigiin, masumiyetin, safligin, umudun ve gelecekle ilgili olumlu dii-
stincelerin de 6liimii olarak yorumlanabilir.

2 Genis bilgi igin bkz. (Selahattin Dilidiizgiin, “Egitsel Bir Bakis Acisiyla Omer Seyfettin ve
‘Kasag1'”, Hasan Ali Yiicel Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 2, Say1: 1, Nisan 2005, s. 11-24.).

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin ¥ 35



Hikayedeki biitiin diyalog, monolog ve tasvirlerin ¢ocuk anlaticinin go-
ziiyle verilmesi, metni hem zamani hem de bugiin igin degerli ve farkl kilar.
Ayrica bu ve Omer Seyfettin’in ¢ocukluk yillarini anlattigi diger metinlerde
- ki bu metinler bugiine kadar herhangi bir ¢alismaya dogru diiriist mev-
zubahis edilmemistir - Omer Seyfettin’in kendi yasamini anlatici ile yazar
arasinda bir fark gozetmeksizin aktarmasi (“Kasag1”, “Ant”, “Tlk Namaz”,
“Falaka” “Ilk Cinayet”) bu ve benzer metinler acisindan tiirsel bir tartismay
pesinden getirecegi igin ilgi ¢ekicidir.

Tevfik Fikret, Mehmet Akif ve O. Seyfettin'den hareketle yaziy1 toparla-
mak gerekirse {i¢ metinde de “hasta ¢ocuk” sorunsaliyla karsilasmak done-
minden bagimsiz olarak okunamaz. Oncesiyle ve sonrasiyla II. Mesrutiyet
yillar1 savaslarin, goclerin, dogal afetlerin, ekonomik sikintilarin, aghik ve
sefalet noktasma varan beslenme zorluklarinin, yoksullugun, esaretin, sal-
gin hastaliklarin toplumun her kesimini etkiledigi bir zaman dilimidir. Bu
metinlerle birlikte yine bu donemde varlig1 gittikce daha fazla hissedilen aile
bahsi (ailenin serencami) “cocuklugun icad1”* olarak kavramlastirilabilecek
bir perspektiften de ele alinip degerlendirilebilir.
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OMER SEYFETTIN: GUCLU KALEMLER
SAGLAM KOKLERDEN DOGAR

Ozlem FEDAI*

Ves Modern olmanin insanogluna seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendini

ve diinyay1 doniistiirme olanaklar1 vaat ettigi lakin bir yandan da
sahip oldugu her seyi yavas yavas yok etmekle tehdit etmeye basladigi”!
bir nedensellik ve kirilma cag1 olan 19. yy’in son ¢eyreginde diinyaya gelen
Omer Seyfettin, sadece 20 y1lim gegirebildigi 20. yy’a bircok kiymetli eser si1§-
dirmus 6nemli bir oykiicii ve tilkii adamidir.

19. yy’a kiyasla hayatin daha hizlandig: 20. yy; daha basindan itibaren
diinyada bir¢ok savasa da gebe olmus; Kapitalist diinya diizeni goziinii ok
uluslu devletlerin birligine/dirligine ytizyilin basinda ¢oktan dikmis; ytiiz-
yillardir huzur ve esenlik i¢inde bir arada yasayan milletler; ytizyillardir
kardes belledikleri komsular i¢in vahsi birer diisman oluvermistir. Bu ¢ag-
da artik kadim ve hiirmet tasiyan higbir sey kalmayacak; ortaya ¢ikan hizh
devinim ile her sey cabucak miadini doldurarak yerini yenisine birakacak,
kutsallar bile kolayca ¢ignenebilir hale gelecektir. Toplumun din, dil, millet
bilinci, bayrak, tarih ve kiiltiir gibi tiim degerlerini, “kutsal”larina sahip
¢ikmay1 hem bir asker olarak hem de milletini seven “iilkiicii” bir yazar ola-
rak gorev edinmis olan Omer Seyfettin, hikaye yazmaya baglamadan evvel
tipki babast Binbasi Omer Sevki Bey gibi irkini, milletini ve dilini can1 gibi
sever.

Edirne Askeri Idadisi'ndeki 6grencilik yillarinda edebiyatla ilgilenmeye
baglar Omer Seyfettin. Ardindan devam ettigi Mekteb-i Harbiye'deki 63-
renciliginde daha ¢ok Servet-i Fiinin duyarliligina yakin siirler yazar. Oysa
bundan sonraki tiim yasamini mefkirelere adamis bir sanat¢t olacaktir. Dil,
millet ve milliyet, onun sanatin1 adadig1 mefktrelerdir.

Omer Seyfettin’in askerlik yillarinda edebiyat meraklilarina yazmis oldu-
gu (ilki 20 Subat 1906 (1321) sonuncusu 17 Aralik 1907 (1323) tarihli ve ilki

*  Prof. Dr.,, Istanbul Medeniyet Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Boliimii,
ozlem.fedai@gmail.com ) )
! Stireyya Us, Giizelin ve Cirkinin Otesinde (Estetigin Halleri), Can Yay., Istanbul, 2017, s. 68-69.
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Kusadasi'nda sonuncusu Izmir'den yazilmis) dokuz mektubu? (yayimlanis-
lar1 oldukca ge¢ olmustur) onun daha yolun basinda bir yazar olarak sahip
oldugu hassasiyetleri ortaya koyar.

Omer Seyfettin, devrine gore fikirlerini acik ve anlasilir bir dille anlat-
mis; konusma dilini yazi diline uyarlamayz {ilkii edinmis bir yazardir. Yu-
karida zikrettigimiz mektuplarindan 1906 tarihli “Ugiincii Mektup”unda
miistakbel okurlarina dilinin “basit ve anlasilir olmas1”, ayrica “gercekei”
gozlerle devrini yansitan hikayeler yazmasi sebebiyle, Guy de Mauppas-
sant’1 okumalarinm salik verir. Onun yazarlik sertiveninde tasidig: ti¢ bii-
ylk vasfin anahtarlarini da bu mektuplarda bulabiliriz: Bu vasiflar, acik
ve sade bir Tiirkge yazmak, realist hikayeler yazarak toplumunun tarihi ve
sosyal her tiirlii yarasina parmak basmak ve Oykiileriyle milletine deger/
ideal asilamaktir. Hatta Maupassant’in hikayelerini yalin dilleri ve realiteyi
yansitis bicimleriyle 6vmeyi stirdiirdiigti “Dordiincii Mektup”unda, “(Rea-
listler) insana hakikati 6gretir. Insani hakiki g6rmeye ve diisiindiirmeye alistirir”?
diyerek Oykii tekniginde neden bu yazarin izinden gittigini de izah etmis
olur. Tiirk okuyucusuna olaya dayali, Maupassant tarzi (serim, diigiim ve
¢0zlim odakli) karakter tahlili ve mekan tasvirini geri planda birakan hika-
yeyi bilingli bir Tiirkge hassasiyeti ile kaleme alarak tanitan Omer Seyfettin,
oykiiciiliigli boyunca bu yazarin 6nciisti oldugu olaya ve gergekgcilige da-
yali, uzun, mesajli/tezli ve sade bir Tiirkge ile yazilmis dykiilerden vazgec-
meyecektir.

Sanat hayatina romantik denilebilecek siirlerle baglamis olsa da, 1911 ta-
rihli meshur makalesi ardindan baslayan suurlu “Yeni Lisan” hareketinden
sonra Oykiilerinde Realizmden vazge¢mez. Lakin Romantizm akiminin tel-
kin ettigi milli suur, milli tarih bilincini, milletine 6zenle asilayarak iki aki-
mi1 kaynastirir. 1910 yilinda askerlikten istifa ederek profesyonel anlamda
oykiiler yazma karar1 aldig1 ve bu sirada “fantezi” (mensure) diye nitelen-
dirdigi tahkiyeli metinler yazdig: bilinir. Ancak asil sahsi miihriinii tasiyan
hikayelerini 1911 sonrasi kaleme alacaktir. Tam da bu sirada Balkan Sava-
st baslayinca (1912'de) tekrar askere cagrilarak Sirp ve Yunan cephelerinde
savasir. Bu vazifesi sirasinda 6zellikle Bulgar ve Sirp cetecilerinin Tiirklere
yaptiklar1 zuliimlere sahit olmas: oykiilerinde yansitacagy; tarihi, sosyal ve
vicdani gercekligin zeminin olusturdugundan, tez veren, ideal yiikleyen ama
sanattan da o6diin vermeyen giiglii oykiilerini kaleme alir. Askerlik sonras:

2 Yayinlanus tarihleri Hayat Mecmuasi, nr. 1, 2, Subat- Mart 1968), bkz. Omer Seyfettin, Biitiin
Eserleri/Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah
Yay., Istanbul, 2000, s. 328.

3 Akt. Necati Mert, Omer Seyfettin (Islamci, Milliyet¢i ve Modernist Bir Yazar), Kakniis Yay.,
Istanbul., 2004, s. 49.
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Istanbul’a déniince de artik verimli bir yazarlik hayatinin iiriinleri art arda
gelir. Balkanlarda sahit oldugu zultimler, icindeki milli uyanis1 daha da kuv-
vetlendirmis; bu suurla, milletini onun anlayabilecegi yalin bir “Tiirkce” ile
bilinglendirmeyi gorev kabul eder.

O, milliyetgi, idealist, realist, terakkiperver, dilperver oldugu kadar ihti-
lalci de bir yazardir ayni zamanda. Oyle bir ihtilalci ruh tasir ki, heniiz geng
bir bir asker iken, Ali Canip’e yazdig bir mektupla “edebiyatta ve lisanda bir
ihtilal viicuda getirme teklifinde bulunur:

“(...) Bunu yalniz basaramam... Geliniz Canip Bey; edebiyatta, lisanda
bir ihtilal viicuda getirelim” dedigi bu mektuptaki su ifade oldukca dikkat
cekicidir: “Arapga Fars¢a tamlamalara hig ltizum yoktur. Bunlar ancak siis
i¢indir. Kimin gosterecek, sergileyecek bir fikri yoksa bunlar1 ¢ok kulla-

nir...”*

Yontem)'in bagskanliginda 11 Nisan 1911’de Selanik’te ¢ikan Geng Kalemler
dergisinde basyazi olarak kaleme aldig1 “Yeni Lisan” makalesi, onun Tiirkge
konusundaki hassasiyetini ortaya koyan bir beyanname niteligi tasir. Bu ma-
kale, “bu yiizyilin basinda yapilan bilgili ve suurlu bir dil hareketinin de adi olur™.
Omer Seyfettin bu makaleyle, ilerlemenin (terakki) temelinde “milli lisan”1
gorecek ve:

“Tirkler ancak kuvvetli ve ciddi terakki ile hakimiyetlerini, mevcudiyet-
lerini muhafaza edebilirler. Terakki ise, ilmin, fennin, edebiyatin hepimizin
arasinda intisarina vabestedir. Ve bunlar1 nesir i¢in evvela lazim olan milli ve
umumi bir lisandir”¢ diyecektir.

Yine bir bagka makalesinde dili, milli birligi saglayan bir gii¢ kabul eder.
Hatta filozof Heidegger’in “Dil insanin evidir” diisiincesiyle paralellik tagir-
casina Tiirkceyi “manevi ve mukaddes vatan1” sayar:

“Milliyetimiz nasil Tiirkliik, vatanimiz nasil Tiirkiye ise lisanimiz da Tiirk-
cedir. Tiirk¢e bizim manevi ve mukaddes vatanimizdir. Bu manevi vatanin
istiklali, kuvveti resmi ve milli vatanimizin istiklalinden daha miihimdir.
Ciinkii vatanin1 kaybeden bir millet eger lisanina ve edebiyatina hakim kalir-
sa mahvolmaz, yasar ve yine bir giin gelir, siyasi istiklalini kazanir, diisman-
larindan intikamini alir.””

*  Bkz. Ali Canip Yontem, Omer Seyfettin, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1947, s. 11.

5 Yusuf Ziya Oksiiz, Tiirkce'nin Sadelesme Tarihi Gen¢ Kalemler ve Yeni Lisan Hareketi, TDK Yay.,
Ankara, 1995, s. 85.

6 Bkz. Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri/Makaleler-I, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yay., Ist.
2001, s. 112.

7 Omer Seyfettin, “Tiirkceye Kargt Enderunca”, Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar,
Hatiralar, Mektuplar (Yay. Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yay., Istanbul, 2000, s. 329.
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Oykii anlayisini “Ben her seyden, en ehemmiyetsiz bir fikradan, bir ciimleden,
bir hikdye, koca bir roman gikarabilirim”® diyerek dzetleyen Omer Seyfettin, y-
kiilerini kuru bir tez asilama ugruna teknik ve 6zenden azade sekilde kaleme
almamustir.

Hikayelerinde kimi zaman devrinin Osmanhcilik, Tiirkgtiliik, Baticilik
gibi siyasal konularmi (“Hiirriyet Bayraklar1”, “Ashab-1 Kehfimiz” vb.), bazi-
larinda Balkan Savaslarmin acikli olaylarmi (“Bomba”, “Beyaz Lale”, “Tuhaf
Bir Zultim”), bazilarinda tarihin sanli olaylarim1 (“Forsa”, “Topuz”, “Vire”,
“Pembe Incili Kaftan” vb.), kimi hikayelerinde ¢ocukluk anilarini (“Falaka”,
“Kasag1”, “And”) anlatmis; bazi hikayelerinde halkin masal, fikra dagarcigin-
dan yararlanmistir (“Yiiz Ak1”, “Kurumus Agaclar” vb.). Baz1 hikayelerinde
halkin cin, peri gibi batil itikatlarini veya toreleri mizah yoluyla elestirmis
(“Perili Kosk”, “Keramet”, “Kesik Biy1ik” vb.), kisilerin veya toplumun bozuk
yonlerini elestirmistir®.

Yazarm “Giincel konulu hikayelerinin bir kismi1 ise dogrudan kurtulus
carelerine yonelmistir. Bu gareler karsiliklarini sosyal yasamdan ekonomik
yasama kadar uzanan bir yelpazede bulur. Omer Seyfettin’in hikaye diinyast
bu agidan toplumun halihazirdaki durumu ve kurtulus vasitas: olarak milli
degerlere acik bir yapidadir.”*

Oykii ve makalelerinde yansittig1 gibi Omer Seyfettin, Tiirk birligi esasina
dayali bir milliyetgilik anlayisina sahiptir. Dil birligi, bu anlayista cok 6nemli
bir yer tutar. Belki de bu yiizden sade ve anlagilir bir Tiirkceyi eserlerinde su-
urlu bir sekilde ilk defa kullanan sanatcidir denebilir. Bir yandan asker olarak
gozlemledigi ac1 gerceklerle hikayelerini yazarken bir taraftan da dilin sade-
lesmesi yolundaki ¢alismalarina devam eder. Hatta dili anlagilmaz hale ge-
tirdiklerini diistindiigii Servet-i Fiintincular’a, “Iste biz Tiirk dilini bu edebiyat
zalimlerinin elinden kurtaracagiz. Halka kendi faydasina yarayacak seyler yazacak
ve memleketimizde okuma muhabbeti uyandiracagiz...” diyerek kizar.

Sanat hayat1 boyunca edebiyat ve sanatin, bir ztimre ve bir sinif igin, bir-
kag kisinin marazi keyfi i¢cin mevcut olmadigini, sanatin biitiin bir millete ait
oldugunu savunan Tiirk oykiictligiiniin kilometre tagi, 6zledigi edebiyatc
tipi olarak da, “Fon Sadristayn’mn Oglu” oykiisiindeki “Sair Orhan Bey” ola-
rak cizmistir. Bu dykiideki “Sair Orhan”, Omer Seyfettin’in sanat ve dykii

8 Bkz. Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri/Makaleler-I, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yay., Istan-
bul, 2001, s. 264.

®  Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikidye ve Roman (1859-1959), Bilgi Yay., Ankara, 1970, s.
13-14.

10 Ayse Demir, “Milli Kimlige Dogru Bilingli bir Adim: Yeni Lisan”, 100. Yilinda Yeni Lisan Ha-
reketi Ve Milli Edebiyat Calistay1 Bildirileri, (Haz. Hiilya Argunsah, Oguzhan Karaburgu),
Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yay., Istanbul, 2011, s.93.
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anlayigimi da ortaya koyar. Oyle ki ykiide Fon Sadristayn’m okudugu gazete
haberleri {izerinden Sair Orhan’in edebiyat ve dil anlayis1 6vgiilerle anlatil-
mustir:

“(...) O, devirlerden beri gaflet kabusuyla uyusmus bir millete yiiksek
vicdanini duyurdu. Lisanini 6gretti. Ondan evvel Tiirklerin umumi bir lisani
yoktu. Istanbul’da “tabii Tiirkge” tahkir olunuyor, birtakim sair, birtakim edip
taslaklar1 “Servet-i Fiinun” un, mahut Frenk mukallitlerini taklit ederek Arap-
¢a, Acemce terkip diizmeyi bir marifet, bir sanat sayiyorlardi. Yahut “Tasfiye-
ciler” in suni lisanini milli Tiirk¢e zannediyorlardi. Orhan Bey, ilk darbeyi bu
gafillere indirdi. Edebi saheserlerindeki tabiligin olanca biiyiikliigiiyle demek
istedi ki:

-Edebiyat, sanat, bir ziimre igin, bir smf i¢in, birkag¢ kisinin marazi keyfi
icin degildir. Sanat biitiin bir milletindir! Onun konustugu, kitaplardan 6g-
renmeden bildigi tabii lisanla eda olunmalidir! (...) Ey geng dahi! Sen bizim
halikimizsin! Senden evvel Tiirk milleti birbirini tanimazdi. Hive, Buhara, Se-
merkant, Kasgar, Kafkasya, Azerbaycan, Anadolu, Istanbul’un lisanini anla-
mazdi. Istanbul’un iginde, yasayanlar bile kendi memleketlerinin edebiyatini
duymazlardi. (...) Edebiyatimiza asri bir diyaneti, bugiinkii felsefeye uygun
bir tasarrufu ilk defa sokan sen oldun. Sen (...) milletini “avam, havas”, diye
ikiye ayirmadin. Hepsinin {istiine dini bir vecdin, milli bir mefkGrenin sulele-

rini sa¢tin.”"

Yeni sanatcilara karsi acimasiz elestiriler yapan Giizel Istanbul gazetesi-
nin yazar1 ise bu geng sairi, tiim Tiirk diinyasinda bir képrii olmasi, Istanbul
Tiirkgesiyle yazmak, milli suuru uyandirmaktaki 1srari, Bat1 hayranlhig: ile
mesgul olmayip halkina yaklasmasi ve onun degerlerini, sorunlarini yansit-
maktaki ustalig1 sebebiyle dvmiistiir ki bu 6zellikler de aslinda bize Omer
Seyfettin’in sanat anlayisindan izler tasimaktadir:

“(...) O, Istanbul lehgesini biitiin Tiirk milletine sevdirdi. Istanbul lehge-
si onun sayesinde biitiin bir milletin samimi lisan1 oldu. Ona kadar herkes
ya Acem’i ya Frenk’i taklit ediyordu. O ne Frenk’e ne Acem’e bakti. Ne de
asik sazlarmi, tekke neylerini taklit etti. Gozlerini kendi ruhuna gevirdi. Tiirk
hissini duydu. Kahramanliklarini, hikayelerini, mevzularini, lisanini hep Tiirk
vicdaninda buldu...”

Hikayelerinde tarihi ve yasadig1 zamanin basta savas olmak {izere tiim
sosyal gercekligini basariyla yansitan Omer Seyfettin, milli idealller agilamak

1 Omer Seyfettin, “Fon Sadrigtayn’m Oglu”, Biitiin Eserleri Hikayeler 2, (Haz. Hiilya Argun-
sah), 2. Baski, Dergah Yay., Istanbul, 2007, 5.305-306..
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diistincesiyle 6ykii yazdig igin, dykiilerinde “bilingli/ilkeli kahramanlar” ol-
dukca 6nemlidir. Bu kahramanlari da Omer Seyfettin’i de yasatan “mefkd-
releri”dir. Hatta yazar, oliimiinden iki y1l evvel Yeni Mecmua'da yayinladi-
g1 “Edebiyattan Enmuzegler”'* adli iki yazisinda ele aldig1 “Don Kisot” ve
“Hamlet” gibi Bat1 diinyasinin énemli kahramanlarini, mefkfirelerine bagl-
liklari, “gorev adami1” oluslar1 sebebiyle 6ver. Don Kisot'un ideallerini birak-
mayisini 6verken soyledigi asagidaki sozler onun tarihi temali eserleri basta
olmak iizere Oykiilerindeki kahramanlarina yiikledigi “idealizmi ve idealle-
rini asla birakmama” diisiincesini ortaya koyar:

“Don Kisot'un ideali diinyada hakikatle adaleti muzaffer etmektir. (...)
diinyada en biiyiik vazife muharebedir. Muharipler (askerler) diinyada en fay-
dal1 bir vazifeyi icra edenlerdir. Cilinkii gayesi ‘sulh, siik(in’ olan harbi onlar
yaparlar.”1

Onun diisiince diinyasi iizerinde Ziya Gokalp oldukga tesir gostermistir.
Ancak milli tarih konusunda Ziya Gokalp ile farkli diisiiniirler. Gokalp, Isla-
miyet ncesi Tiirk tarihini 6n planda tutarken Omer Seyfettin, hikayelerinde
Osmanl tarihinin sanl olaylarini, cesur Miisliiman ve yiice ruhlu kahraman-
larimi yasatmis ve yansitmustir. Cocuktan yetiskine her bireye milletinin ve
kendisinin gerceklerini, milli tarihini hatirlatmais; 20. y'in basinda biiytiik ac1
ve kederlerle dolu yakin tarihimizin sanli sayfalarimi biiyiik bir 6zen ve goz-
lemle, suurlu bir Tiirkge sevgisiyle yansitmistir. Onun eserleri, modern cagda
sikca yasanan toplumsal hafiza kaybinin 6niine ge¢mek i¢in biiytiik bir isleve
sahiptir.

Sonug¢ Niyetine...

Unlii Rus yazari Tolstoy, Sanat Nedir? adli eserinde sanatin kutsal bir isle-
ve sahip olduguna igaret ederken, aslinda Omer Seyfettin’in sanatina sirayet
eden vurgularla ayn1 paydada birlesir:

“Sanat insanlar litksten, siddetten, intikamdan, bagkalariin ihtiyaci olan
seyleri kendi zevkleri igin kullanmaktan utandirabilir. Insanlarin 6zgiirce,
memnuniyetle ve kendi i¢lerinden gelerek kendilerini insanligin hizmetine
adamasini saglayabilir” !

12 “Hamlet”, 28 Subat 1918, c. II, nr. 33.”Don Kisot”, Yeni Mecmua, 28 Mart 1918, c. II, nr. 37.

15 Akt. Necati Mert, Omer Seyfettin (Islamei, Milliyetgi ve Modernist Bir Yazar), Kakniis Yay.,
Istanbul, 2004, s. 218-219.

14 Tolstoy, Sanat Nedir?, (Cev. Kabil Demirkiran), Sule Yay., Istanbul, 2008, s. 349.
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Tolstoy, “Sanatin basarmas: gereken girev, insanlar arasinda sadece toplumun
en giizel fertlerinin ulagabildigi kardeslik ve sevgi duygularini, biitiin insanlar icin
alisilmis bir duygu ve icgiidii haline getirmektir”'> derken sanatin bir ziimre ya
da smifin degil tiim toplumun faydasina hizmet etmesi gerektigini zira tiim
topluma ait oldugunu ifade eder. Onun yasadig ytizyilda Osmanl toplu-
munda bir yazar, Omer Seyfettin de, “Edebiyatsiz edebiyat yapacagim” diye-
rek sanatini her tiirli siis, 6zenti ve yapmaciktan uzaklagsmak istedigini dile
getirmis ve tiim milletin faydasina sunmustur.

36 yillik kisa ama verimli mriine birgok kiymetli eser sigdiran Omer Sey-
fettin, oykiilerinde oldugu gibi diizyazilarinda da milli bilinci giiclendirme-
yi, Tiirklerin kendilerine olan inanglarii saglamlastirmay1 temel amag sayar.
O, saglam milli ideallerin, kudretli bir toplum suurunun ve bilingli bir Tiirkge
sevgisinin unutulmaz 6ykiiciisii olmustur.
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COCUK BAHCESI/BAHCE VE KADIN
DERGILERINDE OMER SEYFETTIN

Beyhan KANTER*

Giris

—~ zellikle hikaye tiiriinde kaleme aldig1 eserleriyle {in kazanan Omer Sey-
fettin (1884~ 1920), kisacik dmriinde edebi ve kiiltiirel pek ¢ok faaliyete
imza attig1 gibi Tiirk edebiyati tarihinde koklii bir yer edinir. Omer Seyfet-
tin’in 36 yillik hayatina sigdirdig1 edebi eserleri, gesitli vesilelerle bulundu-
gu Istanbul, Izmir ve Balkanlarda cikan dergilerde yayimlamr. Ilk genclik
déneminde ve 1913'ten dliimiine kadar gegen siirede Istanbul’da, memuriye-
tinin ilk yillarinda Izmir’deki edebi mahfillerde yer alan Omer Seyfettin igin
ozellikle Balkanlarda kaldigi siire, hem bireysel tarihi hem de edebi ikliminin

gelismesi/olgunlasmas acisindan bir doniim noktasi niteligindedir.

Omer Seyfettin’in Balkanlara ilk gidisi, okudugu okullar neticesinde atan-
dig1 askerlik goreviyle ilgilidir. Istanbul’da Eyiip Sultan’daki Askeri Baytar
Riistiyesi ve Edirne Askeri Idadisi'nde okuyan Omer Seyfettin, 1903’te Mek-
teb-i Harbiye’den mezun olur ve Selanik’te bulunan iigiincii ordunun Izmir
redif tiimeni, Kusadasi redif taburuna génderilir. Omer Faruk Huyugiizel'in
tespitlerine gore, Kusadasi'na tayin olunduktan sonra taburuyla birlikte Ma-
kedonya’da ¢ikan Bulgar Thtilali'ni bastirmak icin Rumeli'ye gorevlendiril-
mis, 1904 Eyliil ayinda Izmir’e donmiistiir. Haftalik [zmir gazetesinde 11 Mart
1905’te yayimlanan “Sebat” baglikli hikayede “21 Agustos Selanik” kaydi yer
aldigr gibi Hakki Tarik Us’a yazdigr 3 Nisan 1322 tarihli mektuba ekledigi
“Temenni-i Hab” siirinin altinda “Pirlepe [1]319” notu vardir. Dolayisiyla bu
bilgiler, Omer Seyfettin’in Kusadasi'na gelmeden bir siire 6nce Rumeli'de,
Selanik ve Manastir’a bagli bir sancak olan Pirlepe’de, gorev yaptigini yansit-
maktadir. Ote yandan Huyugiizel, Omer Seyfettin’in Kusadasi’'ndan Izmir’e
1907 yili temmuz ayimnn baslarinda tayin edildigini soyler.! Bu bilgilerden

* Prof. Dr., Mardin Artuklu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii,
beyhankanter@artuklu.edu.tr

U Omer Faruk Huyugiizel, “Omer Seyfettin’in Izmir Yillart”, Dogumunun 100. Yilinda Omer
Seyfettin, Marmara Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1984.
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hareketle Omer Seyfettin’in Balkanlara kisa siireli ilk gidisinde de edebi eser-
ler kaleme aldi81 goriilmektedir.

Omer Seyfettin, Kusadasi ve [zmir dolaylarinda iken, Yakup Kadri, Tiirk-
¢ii Necip, Sahabettin Siileyman ve Baha Tevfik’le ayni edebi mahfillerde bu-
lunur, “edebiyat vadisinde” onlara eslik eder, onlarin goriislerinden faydalanur,
kendi goriislerini paylastr, siir, mensur siir, hikaye ve makaleler kaleme alir,
Haftalik/Serbest [zmir gazetesinde eserlerini nesreder. Yakup Kadri, Ikdam'da
yayimlanan bir yazisinda, izmir’de iken Baha Tevfik, Sahabettin Siileyman ve
kendisinin okul cikigi bir araya geldiklerini Omer Seyfettin’le de bu siirede
suirekli goriistiiklerini anlatarak onun “askerlikten ziyade fikr ve bedii mesele-
lerle mesgul” oldugunu ve onun Izmir muhitinde epeyce sohretli bir muhar-
rir olarak yer edindigini sdyler (10 Mart 1920). Izmir’deki aydin gevrelerinin
inga ettigi edebi canlilik, Omer Seyfettin’in farkli diisiincelerle karsilagsmasi-
na, devrin siyasi, edebi ve sosyal kosullariyla ilgili farkli perspektifleri de-
gerlendirmesine imkan olusturur. “Bu Izmir giinleri —pek azi1 elimize gecen
okullardaki ilk denemeleri bir yana birakilirsa- Omer Seyfettin’in yazarligi-
nin bigimlenerek mayalandigi, olumlu bir edebi hazirlik devresi sayilabilir.
Nitekim daha sonra yayimladig eserlerinin bir kismini1 da burada kaldig:
siire icerisinde yazan Omer Seyfettin, 6zellikle Baha Tevfik'in felsefi yakla-
simlarindan, “sade lisan konusunda da, kendi miitevazi ¢evresinde ‘Dilde
Tiirkgtiliik” diistincesinin 6nciiliigiint yapan”? Tiirk¢li Necip’in goriislerin-
den etkilenmistir. Necip Tiirkgti, “Tiirkce ve Tiirk edebiyatina farkl bir aci-
dan bakmak, dilde sadelik ve milli edebiyat konulari tizerinde diistinmesini
saglamak ve bazi temel fikirleri vermek bakimindan”® Omer Seyfettin’in
zihin diinyasmin sekillenmesine etki eder. Zira onun “sade Tiirkgeye egili-
mi de Izmir yillarinda baglamistir”* ve bu dénemde yazdig1 birkag siirinde
Yeni Lisan’in soyleyis ve bi¢gim 6zelliklerini -dize 6lgeginde de olsa - gormek
miimkiindiir. Bu baglamda “Hece vezni ile 1908'den 6nce yazdig: siirlerinde
yer alan tabiat tasvirleri, san’atli ifadeler bile dil bakimindan, Ar(iz'u kullan-
diklarina gore ¢ok farkli, ¢ok sadedir. Bunlar, onun artik Servet-i Fiintin te-
sirinden kurtulup kendi sahsiyetini buldugu, cogu halk nazim sekliyle olan,
kendine 6z iislubunu yansitan siirleridir.”> Bu donemde her ne kadar daha

”1

! Tahir Alangu, Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romani, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2020,
5.86-87.

2 Age.,s.95.

* Huyugiizel, a.g.e., 5.86.

4 Mijjgan Cunbur, “Omer Seyfettin’in Hayat1 ve Eserleri”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer

Seyfettin, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1992, s. 7.

F. A. Tansel, “O. Seyfettin’in Hayat, {lk Eserleri”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfet-

tin, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1992, s. 65.
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cok aruzla ve kiilfetli bir dille siirler kaleme alsa da Omer Seyfettin’in sade
lisana bir ilgisinin oldugu ve bu tiir denemelerinde basarili oldugu goriil-
mektedir. Ote yandan fikirleriyle devre damgasini vuran yazarlardan Baha
Tevfik'in goriisleri de Omer Seyfettin’in gerek hikayelerinin kurgusunda ge-
rek diislince sisteminde yansimasini bulur.

1908 yilmin sonlarma dogru merkezi Selanik’te bulunan tigtincii ordu ni-
zamiye taburlarina tegmen riitbesiyle nakledilen Omer Seyfettin, Balkanlarin
oldukga hareketli bir yap1 arz eden ve Osmanli biirokrasisine etki eden si-
yasi, sosyal ve kiiltiirel atmosferine de adim atmis olur. Balkanlarda bulun-
dugu yillarda, Manastir, Pirlepe, Kopriilii, Cuma-y1 Bala, Yakorit ve Selanik
gibi yerlesim merkezlerinde gorevliyken edindigi tecriibeler ve gozlemledigi
insan tipleri, onun hikayelerinin kurgularina ve poetikasina etki ettigi gibi
fikri egilimlerini de sekillendirir. Ote yandan Istanbul’da Eyiip Sultan’daki
Askeri Baytar Riistiyesi'nde ve Edirne Askeri Idadisi'nde kendisiyle ayn si-
nifta okuyan, ayn1 dergilerde eserlerini nesrettikleri yakin arkadas1 Aka Giin-
diiz'iin de 1907'de siyasi sebeplerle Selanik’te kalmak zorunda olusu, aym
edebi ve politik mahfillerde yeniden bulusmalarint miimkiin kilar. Bahge ve
Kadin dergilerinde ilk siirlerini nesreden Ali Canib de bu sirada “haksiz yere
suclanarak Istanbul’dan Selanik’e siiriilmiis ve yar1 miinzevi bir hayat1 ge-
cirmekte olan babasiyla birlikte”® Selanik hayatina tutunmaya ¢alismakta-
dir. Ali Canib, bu yillarda Selanik’te Aka Giindiiz, AKkil Koyuncu ve Rasim
Hasmet gibi isimlerle bir aradadir.” Ali Canib’in Selanik’te bulunmas, dil ve
edebiyat meseleleri {izerine siirekli tefekkiir eden Omer Seyfettin’in hayalini
kurdugu Yeni Lisan’a giden stirecin kolektif bir faaliyet olarak genislemesine
etki eden saikler arasindadir. Ote yandan Izmir yillarinda Omer Seyfettin’in
fikir diinyasinda iz birakan ve “1907'lerde Serbest [zmir'in basyazarh@im ya-
pan”® Baha Tevfik'in Selanik’te gikan dergilere yazilarini géndermesi, Omer
Seyfettin’in de onun etkin rol oynadig1 Esref dergisi ile kisa bir siire yayin ha-
yatinda kalan Piyano dergisinde eserlerini yayimlatmasi, devrin aydinlarinin
birbirlerinin fikirlerini tetkik edip fikir teatilerinde bulunmalari igin bir firsat
niteligindedir. Alangu’ya gore Omer Seyfettin’in “Bat1 edebiyati ve felsefe
meraki, eski toreler ve geleneklere karsi sert ¢ikisi, sert ve hirpalayic elestir-
me egilimi, biitiin davraniglarinda akilciligy ytirtitme cabasi, Baha Tevfik'le
tam bir aynilik gosterecektir.””

® Hiilya Argunsah, “Bitmeyen Dostluk”, Tiirk Edebiyat;, Mart 2020, s. 31.

7 Ali Canip Yontem, Prof. Ali Canip Yéntem'in Yeni Tiirk Edebiyat: Uzerine Makaleleri, Haz. Ah-
met Sevgi, Mustafa Ozcan, Sozler Basim Yayin, Konya, 1995.

$  Abdullah Ugman, “Omer Seyfettin- Riza Tevfik”, Dogumunun 100. Yilinda Omer Seyfettin,
Marmara Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 128.

® Alangu, a.g.e., 5.95.
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Siyasal acidan oldukga hareketli bir sehir olan Selanik’te yayimlanan
dergilerin politik igeriklerinin oldugu ve hem Osmanli topraklarinda yasa-
nan gelismelerin hem de Avrupa basininin buradaki aydinlar tarafindan ya-
kindan takip edildigi bilinmektedir. Selanik’te gérev yapan Omer Seyfettin
gibi egitimli subaylar da agik ya da ortiik bir sekilde bu siyasal referansh
dergilerde yazilarini nesretmektedir. S6z gelimi; Omer Seyfettin’in 1909'da
Kopriilii'de iistegmen olarak gorev yaparken tanisti$1'® ve daha sonra Geng
Kalemler'de birlikte ayn1 davay1 omuzlayacag: arkadast M. Nermi Bey, Ittihat
ve Terakki'nin yayin organlarindan Kadin dergisinin yazarlarindadir.

17 Nisan 1909'da Hareket Ordusu ile birlikte Istanbul’a giden Omer Sey-
fettin’in 1910 yilinda askerlikten istifa ederek Selanik’e donmesi,'" onun Bal-
kanlardaki edebi faaliyetlerinin hiz kazanmasina ve Gen¢ Kalemler’e giden
stirecin fikri zemininin olgunlasmasina etki eder. Balkanlarda bulundugu ilk
yillarda kendi imzasinin yani sira 6zellikle Perviz miistearini kullanan Omer
Seyfettin, Fransizcadan ceviriler yapar, telif siirler ve makaleler yayimlar.

Cocuk Bahcesi/Bahce ve Kadin Dergileri Etrafinda Omer Seyfettin

Osmanli modernlesme tesebbiislerinin yogun olarak hissedildigi ve gaze-
tecilik bakimindan -merkeze/istanbul’a uzak olmasindan dolay1- daha rahat
bir atmosfere sahip olan Selanik, hem politik hem de poetik anlamda Omer
Seyfettin’i etkiler. Omer Seyfettin’in Balkanlarda bulundugu yillarda, -28
Ocak 1911’de dilde sadelesme hareketi/ihtilali baglatmay: teklif edecegi- Ali
Canip de Bahge, Kadin, Hiisn ve Siir gibi dergilerde edebi eserlerini nesret-
mektedir. Omer Seyfettin de Selanik’te kadinlara yonelik yayinlar yapan Ka-
din dergisinde, goriiniirde hedef kitlesi ¢ocuklar/gencler olan Cocuk Bahgesi/
Bahge dergisinde ve edebi icerige agirlik veren Hiisn ve Siir dergisinde kimi
zaman miistear isimlerle kimi zaman da kendi imzasiyla eserlerini yayimla-
tir. Omer Seyfettin’in buradaki dergilere gonderdigi eserlerinden bir kismini
daha 6nce kaleme aldigy, eserlerin yazilis tarihlerinin yan sira dil, tslup ve
tematik 0zelliklerinden anlagilmaktadar.

Ikinci Mesrutiyet'ten sonra goriilen edebi ve fikri hareketlilikle birlikte
Agustos 1908'de Selanik’te yayimlanmaya baslayan Bahge dergisi, 13 Kanfi-
nusani 1320 (26 Ocak 1905) ile 1 Kantinuevvel 1321 (14 Aralik 1905) tarihleri
arasinda 43 say1, haftalik olarak ¢ikan Cocuk Bahgesi dergisinin devama niteli-

10 M. Nermi bu tanigmay1 sdyle aktarmaktadir: “Onunla ilk karsilasmamiz Kopriilii'de oldu.
1909'daydi. Ben o zaman Selanik Hukukunda talebeydim. [...] Orada bir ‘Ittihat ve Terakki
Klubii vardi. Inkilap yeni yapilmisti. Her zaman klube gelir, konusurduk” (Akt. Alangu,
2020: 103).

1 F A. Tansel, “O. Seyfettin’in Hayati, Ilk Eserleri”, Dogumunun Yiiziincii Yilimda Omer Seyfet-
tin, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1992, s. 52.
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gindedir. “Nevresidegdnin (etfilin) tenvir-i efkdr ve tehzib-i ahldkina hiadim haftalik
risdledir” amaciyla yola ¢ikan Cocuk Bahcesi, her ne kadar ¢ocuklara yonelik
bir yayin olarak goriinse de devrin edebi polemiklerine kap1 aralayan, politik
egilimleriyle dikkat ¢eken ve aydinlar arasinda kamuoyu olusturan bir der-
gidir. Zira 23. sayidan itibaren “Ziik{ir ve inas nevresideganin tenvir-i efkar
ve tehzib-i ahlakina hadimahlaki, ilmi, siyasi risaledir” notunun dergiye ek-
lenmesi de bu noktada énem arz etmektedir. Ote yandan “Cocuk dergileri
arasinda cezalandirilan ilk ve son dergi”'> olmasi, derginin siyasi anlamda
rahatsizliklar dogurdugunu gostermektedir. Dergide, Tevfik Fikret, Riza
Tevfik, Omer Naci, Mehmet Emin, Hiiseyin Cahid, Celal Sahir, Seniha Hik-
met (Aka Giindiiz), T. Nahide (Tahsin Nahit), Faik Ali gibi devre damgasini
vuran isimlerin de eserlerini/goriislerini nesretmeleri, derginin ¢ocuklara yo-
nelik bir yayindan ziyade devrin nabzim tutan bir 6zellige sahip olmasina
yol acar. Dergide 6zellikle on yedinci sayidan itibaren Mehmed Emin’in sade
bir Tiirkge ve hece vezniyle siirlerini yayimlamas: ve 32. sayida Riza Tev-
fik’e ithaf ettigi “Olii Kafas1” adli siiriyle birlikte Riza Tevfik’in “Tiirklerin
Mubhterem Sairi Mehmet Emin Bey”e basligiyla bir mektubuna yer verilmesi,
hece- aruz tartismasi olarak tinlenen 1905 Edebi Hareketi'nin ortaya ¢ikma-
sina ve 1908 sonrasi olusacak Tuirkcecilik hareketlerinin temelinin atilmasina
etki eder.”® Bu baglamda Cocuk Bah¢esi/Bahge dergisinin etrafinda yapilan ede-
bi tartismalar, Yeni Lisan anlayisinin filizlenmeye baslamasini saglayici bir
misyon yiiklenmistir. Cocuk Bahcesi'nde Omer Seyfettin’in, Siiheyl Feridun
miisteariyla oldukca sanatli ve terkipli bir tislupla kaleme aldig: bir siiri ya-
yimlanir. Derginin 42. sayisinda (7 Aralik 1905) ¢ikan ancak Kusadasi’'ndaki
yillarda yazilmis olan “Miiekkile-i Fenne” baslikli bu siirde, “Hakdyikin ruhu”
olarak nitelenen fen, 6n plana ¢ikarilmakta; Tevfik Fikret'in siirlerinde ve
Baha Tevfik’in felsefi goriislerinde oldugu gibi bilim yticeltilmektedir. Gele-
negi susturup cehaletin karanligini/zulmetini ortadan kaldiracak olan yega-
ne gerceklik olarak goriilen bilim, Fikret'in de dile getirdigi gibi ilerlemenin
en temel aracisi olarak goriiliir ve bu gergekligin hakimiyet kuracagi giinlerin
beklenilmesi bir teselli olarak yansitilir.

Omer Seyfettin’in Cocuk Bahgesi'nin devami olan Bahce dergisinde nesret-
tigi eserlerinin onemli 6zelligi, politik gondermelere ve elestirilere yer ver-
mesidir. Ittihat ve Terakki'nin yayin orgam olarak 3 Agustos 1908'de yayin
hayatina baglayan ve 7 Ocak 1910 tarihine kadar yayimlanan Bahce dergisi,

12 fsmet Kiir, Tiirkiye'de Siireli Cocuk Yaynlari, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 1991,
s. 194.

13 I§mail Parlatir, “Geng Kalemler Hareketi Icinde Omer Seyfettin,” Dogumunun Yiiziincii Yilinda
Omer Seyfettin, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1992, s. 93.
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edebi, sosyal konularin yani sira ahlaki, pedagojik, siyasi ve gilincel konulara
da yer vermesi dolayisiyla zengin bir icerige sahiptir. Omer Seyfettin’in Bahge
dergisinin 39. sayisinda (18 May1s 1909) yayimlattig1 “Yildiz’a” ithafli “Ron-
do” baslikl1 siirinin dili oldukca sadedir. II. Abdiilhamit’e kars1 sert gonder-
melerin yer aldig: siirde gecen “baykus” imgesi gibi pek ¢ok imge ve sdylem,
Tevfik Fikret'in ideolojik karakterli siirlerinin sadelestirilmis bir sekli oldugu
izlenimi olugturmaktadir. Omer Seyfettin’in, Yildiz Saray1'na génderme yap-
t1g1 bu siirinin altina artik Yildiz donemimin izinin ancak teleskopla gorii-
lebilecegini ima eden ve siirdeki dizeleri yansitan bir karikatiir ¢izilmistir.
31 Mart Vakasi’'ndan hemen sonra yayimlanan dergide karikatiirize edilmis
Abdiilhamit gorsellerine yer verilmesi, Mesrutiyet basininin genel bir karak-
teristigi olarak degerlendirilebilir. Ote yandan derginin bu sayisinda Abdiil-
hamit’e yonelik bagka karikatiirler de bulunmaktadir.

Omer Seyfettin, Mesrutiyet'in ilaninin yol actig1 beklentilerini ise yine
Bahge dergisinde 45. sayida (13 Temmuz 1909) “A. Asfer’e” ithafiyla yayimla-
nan, sone tarzindaki “Mabed-i Harab” baslikli siirinde ima ederek memleke-
te sabah aydmligimin dogdugunu duyumsatir. Siirin ithaf edildigi kisi, Bahge
dergisinde Abdiilhamit dénemini anlatan Yildiz adli bir roman (yarim kal-
mustir) tefrika edilen, Geng¢ Kalemler'in isim babalarindan Akil Koyuncu'dur.™
Omer Seyfettin’in 27 Temmuz 1909'da Bahge dergisinde (47. say1) yayimlanan
ve metaforik sdylemin agir bastig1 “Efes (Ayaslug- Sel¢uk) harabelerini tasvir
e[ttigi]”" “Baykus” baslikli siirinde de politik gondermeler sezilmektedir.

1910 6ncesinde Bahge dergisinde yayimlanan ideolojik igerikli birkag si-
iri hari¢ tutulursa Omer Seyfettin’in Selanik’teki dergilerde yayimlanan si-
irlerinde genellikle ask ve tabiat temalarin isledigi soylenebilir. Ancak bu
siirlerin cogunu, Izmir civarinda bulundugu ve nispeten daha rahat oldugu
yillarda kaleme almistir. Bahge dergisinin 42. sayisinda (22 Haziran 1909),
[zmir'de ayni edebi mahfillerde bulundugu Sahabettin Siileyman‘a ithafla
yayimladigi, mesnevi tarzinda kafiyelenen ve beyitlerden olusan “Askimiz”
baslikli siirinde ask, hayal ve timit temalari tensel hazlarin gélgesinde islenir.
Tensel hazlarin baskin bir tema olarak islendigi siirin, agska inanmayan ve
“insandaki biitiin manevi degerlerin ve ytiiksek telakki e[dilen] biitiin hislerin
kaynagini cinsi giidiilerde ara[yan]”'® Sahabettin Siileyman’a ithaf edilmesi,
Omer Seyfettin’in Izmir yillarinda onun fikirlerini yakindan bilmesiyle ilintili

4 Omer Seyfettin’in “Bir Zabitin Not Defterinden” ve “1 Nisan 1325, Kopriilii” ifadeleriyle
baslayan “irtica Haberi” bashikli hikdyesinde de Akil Koyuncu, “Selanikli Akil” seklinde
gecmektedir (Alangu, 2020).

5 Alangu, a.g.e., s. 82.

6 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, Heti§im Yayinlari, Istanbul, 2013,
s. 23.
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olabilir. Kusadasi ve Izmir’de kaldig1 yillarda tabiatin ihdas ettigi duygulan-
malari siirlerinde isleyen Omer Seyfettin, Bahce'nin 50. sayisinda (24 Agustos
1909) yayimlanan “Martilar” baslikli siirinde ise denizde gozlemlenen marti-
larin sesini hiiziin atmosferi aracilifiyla betimler. Siirin ana dokusunu, tabiat
karsisinda i¢ diinyasina yonelen bir ‘ben’in duyumsadiklar1 olusturmaktadar.

Omer Seyfettin, Bahce dergisinin 43. sayisinda (29 Haziran 1909) Perviz
miisteariyla, Ali Canib’e ithafiyla “Elma” ve 46. sayida (Temmuz 1909) “Per-
vanelerin Oliimii”" baslikli kisa hikayelerini de yaymmlatir. “Elma” hikaye-
sinde, kadinlarin hassas ve kirilgan ruhlarinin erkeklerde daha reel duygula-
ra, hatta ironik bir perspektifle, bilimsel bilgilere tekabiil ettigini ask duygusu
{izerinden igleyen Omer Seyfettin, Kusadasi yillarinda yazdig1 “Pervanelerin
Oliimii"nde ise ayni yillarda yazdig: siirlerindeki karamsar ve bedbin hava-
y1 devam ettirir. Nitekim bu hikayede, lambanin etrafinda istiyakla donerek
Olen pervanelere bakan anlatici, “meyus ve miiteessif, emellerimizin, istiyaklari-
mizin, thtiraslarimizin, faniyyet-i mutlakamiz karsisinda vahiyet-i feciini derhatir”*®
eder. Ote yandan derginin 40. sayisinda (8 Haziran 1909), Maksim Gorki'den
kiigiik bir kiz cocugunun sefil hayatinin yol agtig1 dehsetin anlatildi1g1 “Cocu-
gun Sefaleti” baslikl kisa bir hikaye terciime eder. Omer Seyfettin, sefalet ve
yoksullugun kadinlari nasil trajik durumlara stirtikledigini benzer bir temay-
la kendisi de yillar sonra 1919'da “Zeytin Ekmek” hikayesinde isler.

Kadin dergisinde, “o siralarda Tiirkiye’de Fecr-i Ati toplulugu yazarlari ta-
rafindan tutulan ve yayilan Parnasci”" Catulle Mendés’ten cevirdigi “Dort
Nala” baglikli hikdye nedeniyle elestirilen Omer Seyfettin, Bahge dergisinde
de (41. say1) ayn1 yazarin “Bertrand” baslikl1 hikayesini gevirir. Bu hikayede
de “Dort Nala” ile benzer sekilde esini aldatan ve asigmin 6liimiine sebep
olan bir kadin konu edilmektedir.” Hikayenin baskisisi olan Bertrand, an-
nesini gayriahlaki davraniglarindan vazgecmesi ve yaptiklarini babasina an-
latmasi igin ¢ok sert bir sekilde uyarir; ancak annesi, aldatma olayin1 bilmesi
durumunda babasmin iiziintiiden olecegini sdyleyerek Bertrand’t caresiz
birakir. Bunun {izerine Bertrand, annesinin asigini bir av tiifegiyle oldiirtir.
Evli bir kadmin yol actig1 felaketler dizisinin anlatildig1 ¢evirinin, s6z ko-
nusu elestirilerden yaklasik yedi sekiz ay sonra ve yine Perviz miisteariyla

Hiilya Argunsah, bu eserin daha 6énce mensur siir olarak degerlendirildigini ancak icinde
bir olay 6rgiisii bulundugu ve mensur siir tiirtinden uzaklastig1 diisiincesiyle hikayeler icine
alindigimi séylemektedir. (Argunsah, 2020).

18 Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yaymlari, Istanbul, 2020, s. 128.
9 Alangu, a.g.e., s. 117.

2 Zeynep Kerman'a gore; “Dort Nala” baslikli ceviri, “Omer Seyfettin’in pek ¢ok hikayesinde
goriilen kadinlara kars1 menfi tutumunun bir baslangici olarak goriilebilir” (Kerman, 1984:
103).
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yayimlanmasi, Omer Seyfettin’in -Ali Canib’in de vurguladig iizere- hayat-
taki tiim gercekliklerin edebi eserde yer alabilecegine dair realist bir goriisii
benimsedigini gostermektedir. Nitekim derginin 48. sayisinda Guy De Mau-
passant’tan “Mehtap” adiyla bir ¢evirisinin yayimlanmasi, onun dis diinya-
y1 ve insani durumlar biitiin gergeklikleriyle isleyen yazarlar: takip ettigini
gostermektedir. Bu hikayede, kadinlara kars1 diismanlik besleyen bir rahibin,
yegeniyle sevgilisini gordiigli zaman agki hayatin bir gercegi olarak kabul-
lenmesi, “saf ve samimi ask duygusunun yticeltilmesi”* {izerinden anlatilir.

Omer Seyfettin’in Selanik’te yazilarini yayimlattig1 bir diger dergi ise Ka-
din’dir. Mesrutiyet'in ilanindan yaklagik iig ay sonra, 26 Ekim 1908'de Ittihat
ve Terakki Partisi'nin yaymn organi olarak Kadin dergisi ¢ikmaya baslar ve
Bahge dergisiyle ayn1 matbaada (Asir) basilir, hatta Bahge dergisinin 23. say1si-
nin igerigi Kadin dergisinin 12. sayisinda duyurulur.” Bah¢e’nin 12. sayisinin
igeriginin duyurulmasinda, s6z konusu sayida Emine Semiye'nin de yazisi-
nin yer almasi hususen etkili olmus olabilir.

30 say1 yayimlanan Kadin dergisi, kadinlarin kamusal alanda goriiniir
olmalari, hukuksal anlamda erkeklerle esit olmalar1 gibi feminist soylemler
esliginde bir varlik alan1 olusturmaya galisirken devrin politik egilimlerine
de kap1 aralar. Derginin politik tarafini, yazilardaki Mesrutiyet 6vgiilerinin
yanu sira Ittihat ve Terakki Partisi ile iligkileri yansitir. Dergide, Omer Sey-
fettin de hem kendi ismiyle hem de Perviz miisteariyla edebi eserlerini nes-
reder. Geng Kalemler dergisinde ayn1 davay1 omuzlayacag ve 6liim kapisini
calincaya kadar yanindan ayrilmayacagi Ali Canip de dergide yazilariyla
goriinen yazarlar arasindadir. Ote yandan derginin miidiirii olan ve Seni-
ha Hikmet imzasiyla yazilarini yayimlayan Enis Avni'nin (Aka Gilindiiz),
Omer Seyfettin’in yakin arkadasi olmasi, Omer Seyfettin’in Kadin dergisin-
de yer almasinin sebeplerinden biri olmalidir. Cocuk Bahgesi/Bah¢e’nin yazar
kadrosu arasinda yer alan Ali Canip, Mehmet Emin, Tahsin Nahit (T. Na-
hide miisteariyla) gibi edebiyatcilar da Kadin dergisinde goriinen isimler
arasindadir.

Kadin dergisinin Omer Seyfettin agisindan bir énemi de Ali Canip’le ya-
kinlasmasini saglayacak edebi bir polemige zemin hazirlamasidir. Derginin
3. sayisinda (9 Kasim 1908) Ali Canib’in Mehmet Rauf’a ithaf ettigi kiiciik
bir hikayesi, Omer Seyfettin’in de Perviz miisterariyla Catulle Mendés'ten
“Dort Nala” baslikl bir ¢evirisi yayimlanir. S6z konusu ¢eviride, evli bir ka-

*! Zeynep Kerman, “Omer Seyfettin ve Bat1 Edebiyat1”, Dogumunun 100. Yilinda Omer Seyfettin,
Marmara Unive_rsitesi Yayinlari, Istanbul, 1984, s.104. )

2 Denman Kilig, Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde Bir Jon Tiirk Dergisi Kadin, Libra Yayinlari, Istan-
bul, 2009.
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dinla asigimin kagis1 ve asigin kendisini fedakar bir tutumla hig diistinmeksi-
zin ugurumdan atis1 anlatilmaktadir. Bu gevirinin yayimlanmasindan sonra
“Fazli Necib’in kardesi Selanik’te ¢ikan Yeni Asir gazetesinde bu terctimenin
muhtevasini tenkit ederek ‘velev ki tercime olsun, Miisliiman kadinlarin
sadakat ve hamiyetini rencide edecek bir parcanin nesri adab-1 Islamiyeye
mugayirdir’ der.”? Ali Canip de Bahge dergisinde (4 Tesrinisani 1324/17 Ka-
sim 1908). “Kadin muarizlarina” ithafen yazdig1 “Sanat Hakkinda” baslikli bir
yaziyla Omer Seyfettin’in gevirisinin ahlaka mugayir bir igeriginin bulunma-
digin1 savundugu gibi sanatin ahlaki bir gayesinin olmadigini, realizmin de
bu durumu agik¢a ortaya koydugunu ifade ederek romantizmin artik geger-
ligini yitirdigini ve “asdr-1 sanat[in] hayat: yap[madiini], yalniz terenniim e[t-
tigini]”** sdyler. Romantikleri hayati tiim gercekligiyle yansitmadiklari igin
elestiren Ali Canib’e gére Omer Seyfettin’in Catulle Mendés’ten terciime etti-
gi kisa hikaye; “tam bir hayat-1 hakika sahnesidir. Onda ne neseviyetimize karsi bir
darbe-i hakdret ne de iffet ve terbiye-yi umumiyeye kars: bir tecaviiz vardir.” Tahir
Alangu, Yeni Asir gazetesinde elestirilen metnin “Lades” baglikli siir oldugu-
nu sOylemektedir. Ancak s6z konusu siir, 22 Mart 1909'da 22. sayida yayim-
lanmais olup, ¢eviri olduguna dair bir bilgi de yoktur. Ali Canip’in yazisinin
tarihinin 17 Kasim 1908 olmasi ve yazisinda “Dort Nala” baslikli esere atifta
bulunmast ve alintilar yapmasi, Omer Seyfettin’in “Dort Nala” bashkl gevi-
riden dolay1 elestirildigini gostermektedir.” Bu geviri ve Ali Canib’in yazdig:
yazi, Omer Seyfettin ile ayn1 edebi mahfillerde bulunan Ali Canib arasindaki
dostlugun da baslangicini olusturmaktadir.?® Ali Canib, bu yakinlasmay1 s0y-
le dile getirmektedir:

“QO aralik Omer Seyfettin’in nerede intisar ettigini pek hatirlamadigim Ca-
tulle Mendés’ten miitercem bir pargasi ¢ikti. Bunda, iki sevdali ata binmisler,
kosuyorlar. Onlerine bir ugurum gikiyor. Kiz “Haydi atlayalim” diyor, geng
uguruma atm siiriiyor. Fakat kiz dizginleri gekip ¢ocugun bu fedakarligina
giilityor. Bu yazi, “Perviz” imzasiyla intisar etmistir. O zaman Selanik’te ¢ikan
Yeni Asir gazetesinde Fazli Necib’in kardesi riyakarane bir yazi nesretti. Bunda
“velev” ki terciime olsun, Miisliiman kadinlarin sadakat ve hamiyyetini renci-
de edecek bir parganin nesri 4dab-1 Islamiye’ye mugayirdir” diyordu. Ben de
o zamana kadar bir defa gordiigiim, fakat bu “Perviz”in kendisi oldugunu bil-
medigim Omer Seyfettin’i, yine bilmeyerek, miidafaa icin siddetli bir makale
kaleme aldim. Iste bunun iizerine Omer’le dostlugumuz baslad1. Bana yazdig:

# Kerman, a.g.e., 5.103.

% Yontem, a.g.e., s. 5.

»  Argunsah, a.g.e.

% Bu konuda detayl bilgi i¢in bkz. Hiilya Argunsah, “Bitmeyen Dostluk”, Tiirk Edebiyati, Mart
2020, 5.29-37.
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mektupta ‘Perviz, benim. Sizin, benim terciimem oldugunu bilmeksizin hak

ve hakikati miidafa etmeniz beni minnettar etti. Tesekkiir ederim.’ Diyordu. “

Ali Canib, Kadin dergisinin 10. sayisinda da “Omer Seyfettin Bey’e” it-
hafiyla “Biika-i Garam” baglikli bir siir yayimlar. Siirin yazilma tarihinin 24
Tesrinisani 1324 (7 Aralik 1908) olmasi, Ali Canib’in Bah¢e dergisinde yayim-
lanan yazisindan hemen hemen bir ay sonra kaleme alindigini gostermekte-
dir. Ali Canib, Omer Seyfettin’e olan samimi ve sahiplenici tavrini bu ithafla
pekistirmis olur. Nitekim Hiisn ve Siir dergisinin yedinci sayisinda (16 Eyliil
1910) yazdig1 “Bugtinkii Genglerimiz” baglikli bir yazida da “siirleri bugiinkii
temdyiildt-1 hissiyemize biraz bigdne goriinse, biraz daha baska bir gdye-i hayiliyi
iltizdm ettigi anlagilsa bile bilhassa kiiciik hikdyeleri iddia edebilirim ki heniiz higbir
gencimizin aramadigi bir krymet-i miihimmeyi hdizdir”* ifadeleriyle Omer Seyfet-
tin’in hikayelerini 6verek bilhassa kiigiik hikayelerinin edebi olarak ayrica-
likl1 bir yere sahip oldugunu dile getirir. 28 Ocak 1910'da Omer Seyfettin’in
Ali Canib’e yazdig1 mektupta “edebiyatta, lisanda bir ihtilal viicuda getir[meyi]”
teklif etmesi, Selanik’ten baslayip tiim Osmanli’da ses getirecek bir hareketin
ilk tesebbiislerindendir.

Omer Seyfettin’in Kadin dergisinde yayimlattigi ve énemli bir kismini Iz-
mir’de yazdig: siirlerinde, -Fehim’e Sultan’a- baslikli siiri hari¢- ask, tabiat,
yalmizlik ve gurbet gibi temalarin hakim oldugu goriilmektedir. Derginin 7.
sayisinda yayimlanan ve 10 Tesrinisani 1322 (23 Kasim 1906) tarihinde iz-
mir'de oldugu yillarda yazdig1 “Bahar-1 Afil” baslikli, Tevfik Fikret'in tabi-
at siirlerini hatirlatan siirde, karamsar bir ‘ben’in baharin gidisiyle birlikte
yasadig1 hiiziin ve melankoli duyumsatilmaktadir. Agir ve kiilfetli bir dilin
kullaruldigy siirde, piir-nege, tazelik, dirilik, cicek, sebabet-i nesrin, huzur- ufk gibi
baharla ilgili kelime kadrosu, inhind-y1 hazin, makber-i deycilr, harap, yikik yu-
valar, sitd-y1 miistebid gibi yaslilik, mutsuzluk ve oliimii hatirlatan kelimelerle
biitiinlenerek bir huzursuzluk ve umutsuzluk atmosferi inga edilir.

Kadin'da yer alan “Lades” ve hece vezniyle kaleme aldig1 “Gurbet Elle-
rinde” baglikl: siirleri disindaki siirlerinde agir ve kiilfetli bir dil kullanan,
Servet-i Fiinun sairleri gibi Arapca ve Farsga tamlamalarla bedbin ruh halini
yansitan Omer Seyfettin’in Geng Kalemler dncesinde sade dille yazdig: siirle-
rinde de Tevfik Fikret etkisi acikca hissedilir. “Fikret! ... Iste bana miikemmellik
istiyakini veren! Idadiye mektebinde iken hep “Riibab”1 okuyordum” (Akt. Cunbur,
1992: 5) ifadeleriyle Fikret'in kendisi iizerinde olusturdugu etkiyi dile geti-
rir ki Omer Seyfettin’in edebiyat alemine girdigi dénemlerde Servet-i Fiinun

¥ Yontem, a.g.e., 790-791.
# A.ge.,s.79.
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edebi hareketinin hala hakimiyetini siirdiirdiigiinii gozden kagirmamak ge-
rekir. Hikmet Dizdaroglu'na gore “kimi parcalarinda Fikret etkisi Oylesine
agir basar ki imzasma bakilmazsa Tevfik Fikret'in kaleminden c¢iktiklar sa-
nulir.”? Nitekim Omer Seyfettin’in Kadin dergisinin 22. sayisinda yayimlanan
“Lades” baslikli, ask temasini isledigi siirinde Tevfik Fikret'in tahkiyeli siirle-
rini hatirlatan bir tislup goze ¢arpmaktadir.

Omer Seyfettin’in Balkanlarda bulundugu ilk yillarda yayimlattig: siirle-
rinde Tevfik Fikret etkisi goriilmekle beraber bu siirlerin 6nemli bir kisminin
yazilis tarihlerinin ¢ok onceye dayandigini ve Ali Canib’in onun Edebiyat-1
Cedide’yi sevmedigini ve onlara hicbir sey bor¢lu olmadigini dile getiren tes-
pitlerinin® ozellikle sade Tiirkge diisiincesinin ve Yeni Lisan’in en azindan
zihin diinyasinda filizlenmeye basladig: siirecten itibaren gecerli oldugunu
ifade etmek gerekir. Tahir Alangu’ya gore:

“Milli Edebiyat donemindeki tartismalar ve bu akimin ortaya att1g1 diisiin-
celer, bunlarimn genis yankilari, hemen yaygin bir inang halinde, Omer Seyfet-
tin’in “Edebiyat-1 Cedide”cileri kii¢limsedigi, onlar1 sanat¢ olarak begenme-
digi kanisin1 yerlestirmistir. Halbuki sonradan hangi akimlara katilmis olursa
olsun, Omer Seyfettin’in edebi egitiminin temelinde, her zaman igin ¢ok giiclii
bir “Edebiyat-1 Cedide” tabakasi mevcut olmustur. Okuldan ve Harbiye'den
ciktiktan sonra, énce Izmir'de bazi uyanik cevrelerle, sonra da Balkan siir-
larinda ihtilalci-nasyonalist komitacilarla, Selanik’teki devrimcilerle, sonunda
da Ziya Gokalp'le temas etmeseydi, bir kurmay subay olarak Istanbul'un seg-
kin aydinlar1 arasinda kalsaydi, onu hic olmazsa Edebiyat-1 Cedidecilerin geng
kusaklar1 belki de “Fecr-i Aticiler” arasinda bulacaktik” 3

Ancak sunu da vurgulamak gerekir ki devrin kosullarinin ve diinya 6lge-
ginde baglayan milliyetcilik hareketlerinin Omer Seyfettin gibi siirekli agint
ve gevresini sorgulayan bir yazarda karsilik bulmamasimin pek miimkiin ol-
madigini da sdylemek gerekir. Dolayisiyla Omer Seyfettin’in devrin hakim
edebi temayiillerinden uzaklasmasinda, iginde bulundugu edebi, siyasal ve
sosyal mahfillerin etkisinin yan1 sira kendisinin devrini iyi okumasimin da
etkisinin s6z konusu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Omer Faruk Huyu-
giizel'in, Omer Seyfettin’in Izmir gazetesindeki yazilarinda “Servet-i Fiintin
edebiyatina ve bu edebiyatin 6nde gelen hikayecilerine kars1 tenkitgci bir ta-
vir aldigin1”?* kaydetmesi, onun daha Balkanlara gitmeden evvel birtakim

» Hikmet Dizdaroglu, Omer Seyfettin, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara, 1964, s. 23.
¥ Yontem, a.g.e.

31 Alangu, a.g.e., s. 59-60.

% Huyugiizel, a.g.e., s.87.
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sorgulamalar iginde bulundugunu gosterir. Bu baglamda Omer Seyfettin’in
Yeni Lisan’a gegisini aniden gerceklesen poetik/politik bir tutum olarak de-
gil aynm1 zamanda hayata karsi, topluma kars: tedricen olusan bir durus ol-
dugunu vurgulamak gerekir. Ote yandan dil acisindan ilk siirlerine bakil-
diginda da onun sade Tiirkgeyi kullanmadaki yetkinligi goriilmektedir. S6z
gelimi Kadin dergisinin 27. sayisinda yayimlanan “Gurbet Ellerinde” baslikli
iki boliimden olusan ve sade, duru bir Tiirkceyle yazilan siirinde adeta Han
Duvarlari’n1 hazirlayan bir gurbet yolculugu anlatildig: gibi bu siirin Yeni Li-
san’1 duyumsatan eserlerinden oldugunu soylemek gerekir. Tahir Alangu’ya
gore Omer Seyfettin bu siirlerinde “Kusadasi'nda ath gezintiler yapmakta,
yalnizlik icindeki gurbet duygularini, tabiat ortasindaki kimsesizligini tasvir
etmektedir.”® Siirde gurbet ellerde ruhunun 1ss1zligiyla bas basa kalan anla-
tic1 6zne, kendi oksiizltigiiniin yol a¢tig1 hiiziin duygusuyla tabiat: tefekkiire
dalar ki Omer Seyfettin’in eserlerinde ‘kimsesiz bir ‘ben’in sesi zaman zaman
kendisini hissettirir.

Edebi hayatinin ilk yillarindan itibaren sosyal konulara kayitsiz kalma-
yan Omer Seyfettin, misyonu itibariyle kadinlarla ilgili her tiirlii faaliyete
yer veren ve kadin derneklerinin ¢alismalarini destekleyen Kadin dergisinde
de bu duyarliligini yansitir. Derginin 8. sayisinda, V. Murat'in kiz1 Fehime
Sultan’in fakirlere yardim ettigi, egitimi ve giizel sanatlar1 destekledigi ifa-
de edilir. Ayni sayida Omer Seyfettin’in kendi ismiyle yayimlattigi “Fehime
Sultan’a” baglikli siir, Fehime Sultan’in bir kadin cemiyetinin riyasetini kabul
etmesinden dolay1 yazilmistir.* Omer Seyfettin’in s6z konusu siiri kendji is-
miyle yayimlatmasi, onun Fehime Sultan’t takdir ederken kimligini agik¢a
gostermek istemesiyle ilintilendirilebilir. Nitekim Omer Seyfettin, “Dogdun
0 habs-i muhtesemin ufk-1 tengine”, “Binlerce ihtirdm ve seldm!Ey biiyiik kadin”
seklinde seslendigi Fehime Sultan’1 yticeltirken devrin kosullarini ve Fehime
Sultan’in da bir ferdi oldugu Osmanli yonetimini ortiik géndermeler araci-
ligryla olumsuzlar. Ote yandan siirde, “san’at u musiki-i biilendin/fakat nedir
maziden dh oyle/diisen golge rengine” dizelerinde Fehime Sultan tarafindan bes-
telenen marslara gondermede bulunuldugu gibi “madziden ah dyle diisen golge
rengine?” dizesiyle Fehime Sultan’in hayati, hatirlatilmaktadir.

Omer Seyfettin’in, toplumsal yapmin devamlhihiginda kadinlarin rolleri-
ne iligkin goriisleri de cesitli dergilerde negrettigi yazilarinda goriilmekte-
dir. Kadin dergisinde (29. say1), Perviz miisteariyla kaleme aldig1 “Miistakbel
Validelerine” baslikli yazisinda, Cocuk Bahgesi dergisinde yayimlanan Miiek-
kile-i Fenne siirindeki goriislerini, kadinlarin kendilerini yetistirmeleri tize-

% Alangu, a.g.e., s. 81.
3 Kilig, a.g.e.
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rinden agiklar. “Miiekkile-i Fenne” siirinde dile getirdigi fennin hakikatin
ruhu oldugu hitkmiinti, “¢iinkii bugiin tamamyle anlagildr ki fenn ve hakayik-i
miisbeteye, tecriibe-i itina ve istindd etmeyen ultim ve nazariyyadt, itikad kat'iyyen
yalan, katiyyen efsanedir” ifadeleriyle detaylandirir. Bu baglamda yeni nesil
kadinlara/miistakbel validelere seslenerek marazi bir israr ve umarsizlikla
tizerine diistiikleri bog ve manasiz hevesleri birakmalarini, okuyup anlayip
tetkik etmelerini, saglik ve fen bilgisi alanlarinda kendilerini yetistirmeleri
gerektigini soyler.

Omer Seyfettin’in Balkanlarda Geng¢ Kalemler dergisinden 6nce eserlerini
nesrettigi bir baska dergi, sekiz say1 ¢ikan ve dokuzuncu sayidan itibaren ya-
yin hayatina Geng Kalemler adiyla devam eden Hiisn ve Siir’dir. 1910’da Hiisnii
ve Hamit adl1 iki kardes tarafindan Manastir’da cikarilan bu dergiye o siralar-
da Fecr-i Ati grubu igerisinde yer alan Ali Canib basyazar sifatiyla Selanikten
makale, siir gonderir.® Akil Koyuncu, Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamid, M.
Mermi, Enis Avni (Aka Giindiiz) gibi isimlerin gortildtigti ve “edebi, fenni, fel-
sefi, ictimdi risdledir” notuyla ¢ikan bu dergide, terctime metinler, makale, siir
ve hikayelerini yayimlatir. Bu derginin, 6nemli bir 6zelligi 9. sayidan itibaren
yayin hayatina Geng Kalemler adiyla devam etmesidir.

Sonug

36 yillik kisa hayatinda Istanbul, Izmir ve Balkanlar’da farkli edebi ve
sosyal mahfillerde bulunan Omer Seyfettin, {zmir yillarinda iken sade Tiirk-
ce lizerine diisiinmeye baslamis ve Balkanlara gectikten sonraki gozlem ve
tecriibeleri, fikirlerinin olgunlasmasina etki etmistir. Balkanlarda bulundugu
yillarda, Gen¢ Kalemler'den 6nce Cocuk Bahgesi/Bahge, Kadin ve Hiisn ve Siir
dergilerinde eserlerini nesreden, Istanbul’daki dergilere siirlerini ve yazilari-
n1 génderen Omer Seyfettin, bu yillarda &zellikle Perviz miistearini kullan-
mustir. Kadin dergisinde yayimlanan “Fehime Sultan’a” baslikli siirde dogru-
dan kendi imzasini kullanmasi, Fehime Sultan’1 hayir faaliyetlerinden dolay:
destekledigini agik¢a gosterme arzusundan kaynaklanmis olabilir.

Omer Seyfettin’in Cocuk Bahgesi/Bahge ve Kadin dergilerine génderdigi
eserlerin bir kismini Izmir yillarinda iken kaleme aldig1 yazilis tarihlerini ve
yerlerini belirten kayitlardan anlagilmaktadir. Ote yandan 6zellikle Izmir'de
yazip daha sonra Selanik’te yayimladig eserlerinde ask ve tabiat temalari-
n1 karamsar bir duyus tarziyla isledigi gortilmektedir. 1908’den sonra Bahge
dergisinde yayimladig: siirlerinde ve Kadin dergisinde yayimlanan Fehim’e
Sultan’a baglikli siirinde politik gondermeler dikkat cekmektedir. Balkanlar-

¥ Yontem, a.g.e.

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin ¥57



daki edebi faaliyetlerinin Omer Seyfettin ve Tiirk edebiyati agisindan énemli
taraflarindan biri, onun Ali Canib’le dost olmas1 ve Geng Kalemler'e giden sii-
recin baglamasidir.
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OMER S.!EYFET.T.i.N’iNOYENi.LiSANLA YAZDIGI
SIIRLERI UZERINE BiR INCELEME

M. Fatih KANTER*

Giris

urgusal atmosfer, gercek diinyanin bir yansimasi olarak diistintiliirse

bu diinyanin kapisinin ve anahtarlarinin dil/sézciikler oldugunu ka-
bul etmek gerekir. Dilin giinliik iletisim disinda farkli bir boyutta kurgusal
metinlerde yeniden anlam kazanmasi, hem yazarin hem de okurun yeni bir
diinyada bulugsmasi anlamin tagir. Edebi metinler iginde dilin standart kul-
lanimindan uzaklastig1 ve ¢cogul anlamlar kazandig tiir ise siirdir. Zira siir,
sOzciiklerin anlamlarini yogunlastiran, sikistiran ve katman katman ¢ogaltan
dogasiyla, her okurun kendi anlam diinyasiyla daha farkli ve zengin okuma-
lara imkan tanir. Dilin temel arag olarak yer edindigi edebiyatta, sozciikler
ve bu sozciiklerin kullanildig1 baglam, yazarin okura vermek istedigi mesaji
iceren bir yap1 arz eder. Ancak bu mesaji iletme gorevindeki sozciikler, tek
basina yazarin degil ayn1 zamanda iginde yasanilan toplumun, kiiltiiriin ve
konusulan dilin de aktaricist konumundadir. Dilbilimciler tarafindan dilin
canli bir varlik olarak tanimlanmasi iste bu 6zelliklerin ytizyillar boyunca
stirekli bir degisim ve doniisiim gegirmesinden kaynaklanir.

Her yazar, yasadig1 ve igine dogdugu dilin imkanlar1 dahilinde eserlerini
meydana getirir. Elbette sozclik hazinesini genisleten, bagka sozciikler tiirete-
bilen, dilin smirlarmi zorlayan yazar ve sairler de edebiyat sahasinda 6zgtin
bir yer edinme arayis1 iginde olmuslardir. Bu 6zgiinliik ¢abasi, yazar ve sair-
lerin dili kendilerine 6zgii kullanma oraniyla ilintilidir ve onlarin tislubunu
belirleyen en 6nemli unsurdur. Dildeki kelimeleri kullanma bigimi, siklig1 ve
baglami yazar ve sairlerin tislubunu belirler. Bunun yaninda eseri meydana
getiren yaratict muhayyilenin, yasadigl diinyanin gergeklerinden uzak oldu-
gu diisiiniilemez. Dolayisiyla eser sahibi, var olan ve igine dogdugu diinyanin
gergekleri ve dili ile eserini meydana getirmek zorundadir. Ancak bu dilin
kullanilis bi¢imi tislubu olusturur ve tislup da sanat¢inin kendine 6zgii anla-

* Prof. Dr., Kilis 7 Aralik Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii,
fatih.kanter@hotmail.com
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tim diinyasinin smurlarini gosterime sunar. Bir sanat¢inin tislubuna ait 6zellik-
leri belirlemek ise onun kullandi8 dile tiim yonleriyle vakif olmanin yani sira
dil/bilime dair analizler ile ilintilidir. Bu baglamda leksikolojinin verileri, ede-
biyat arastirmalarinda tislup ¢oziimlemeleri agisindan 6nem arz etmektedir.

Leksikoloji, temelde bilgisayar tabanli sozciik analizinden faydalanarak
metinlerdeki sozciik tiirleri ve kullanim sikligina odaklanarak veri elde et-
meye odaklanir. Sozciiklerin analizinin yapilmasi, tislup incelemelerinde bir
tlir anahtar islevindedir. “Eserde kullanilan s6ézciikler sanatc¢inin; fikir, biri-
kim, psikoloji, sosyoloji ve dil kabiliyeti gibi kimliksel aglarini desifre eder.
Ozellikle siir igin tercih edilen leksikoloji analizi, koken olarak 19.yiizyila da-
yanmakla birlikte, asil kullanishiligini 20. yiizyilda kazanur. Bilgisayar destegi
ile elde edilen, matematiksel veriler, tisluptan hareketle sanatgiya ulasmaya
yardimci olur. Nitekim kullanilan s6zciik ve bu sozctiklerin frekans degerleri
sairin, hem tislubunun, hem sanatmin tarifi olabilecek niteliktedir.”* Bu bag-
lamda tislup calismalari, edebi metindeki dilin kullanim 6zelliklerini ortaya
koymanin yani sira sanat¢inin dil tasarrufuna, sdylem diizenine ve anlatim
tarzina iliskin bir yaklasim sundugu gibi edebi dénemlere/topluluklara ilis-
kin ¢oztimlemelerde de veri olarak kullanilabilir.

Uslubun temel belirleyicisi olarak szciiklere odaklanmak, metni daha iyi
yorumlama ve ¢oziimleme girisimidir. Zira, “tislup bir bakima tercih edilen
kelimelerin kombinezonuyla ortaya ¢ikar. Modern stilistikte yap1 analizlerine
Onem verilmesinin sebebi budur.”? Metni olusturan sézciiklerin metin igeri-
sindeki kullanim siklig1 ve dagilimi/diizeni yazarin/sairin {islubunu bu ne-
denle belirlemede izlenecek bir ¢éztimleme yontemidir. Bu baglamda yazar,
eserinden hareketle yorumlanabilir. ki yontem arasindaki temel bag ise her
iki metotta da yapitin yapisindan hareket edilerek inceleme yapilmasidir. Bu
dogrultuda sozciikler eserin yapisal cercevesini belirlerken, ayni1 zamanda
kendini olusturan yazar hakkinda bilgi edinilmesini de saglar. Gostergeler
uislubun temelidir. Her sanatcinin sozciik varligi, sdzciiklerin dagilimi ve kul-
lanim siklig1 birbirinden farklidir. S6zciik, sanatin ¢ekirdegini olusturur, an-
latry1 yonlendirir. Bu dogrultuda leksikoloji analizi, yazar tanima isleminde
etkin bir tekniktir. Bu arastirmada, genellikle stilistik 6zellikler igerisinde yer
alan olan “sozctik”, dilbilim ekseninden ziyade, edebiyat dairesine cekilerek
incelenmeye calisilacaktir. Bu sayede, sairin muhayyilesinin ve mana diinya-
siin sozciiklerle nasil sekillendigini, sozciiklerin sairin kimligini olusturma-

' M.F Kanter, S. Giinel, “Leksikoloji Analizi Yontemi ile Necip Fazil Siirinde Ofke Ve Bagkaldi-
11 Aktariminin Incelenmesi”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi (ASOS JOURNAL), “Prof.
Dr. Ibrahim KAVAZ Ozel Sayist”, Yil: 4, Say: 24, Mart 2016, s. 63.

Hiiseyin Ozbay, Colpan’in Siirleri (Metin — Aktarma- Inceleme), Tiirk Kiiltiirii Aragtirma Ensti-
tiisti, Ankara, 1994, s. 178.
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daki yerini, sairin siirlerindeki sozciik hareketliligini, psikolojik alt yapisina
151k tutan sozciikleri, fikri ve zihni derinlikleri ifadeye uygun gordiigii soz-
ciikleri vb. arastirmak ve kullanilan bu s6zciiklerin, sairin edebiyat¢i kimligi-
ne nasil tesir ettigini tespit etmek tizerine yogunlasilacaktir. 3

Edebiyatta ve Lisanda Ihtilal: Omer Seyfettin
Siirlerinin Doniisiimii

Her devir, kendi sartlar1 ve dogasi ile birlikte dogrudan ya da dolayl
olarak edebi esere bir sekilde yansir. Toplumsal olaylar ve i¢cinde bulunulan
cevre, bireysel duygularini 6n plana gikaran ve saf siir/ edebiyat arayislarin-
daki sanatgilar ister istemez etkiler. Bunun yaninda bir de goniillii olarak
yasadig1 donemin toplumsal olaylarina bigane kalamayan ve eserlerinde
toplumu yonlendirmeye calisan, sanatlarini topluma/toplumsal ¢ikarlara
feda eden sanatcilar vardir. Nitekim Osmanli Devleti'nin dagilmaya yiiz tut-
tugu bir donemde sanatin toplumsal yoniiniin 6n plana ¢itkmasi gerektigi-
ne iliskin goriisler ortaya ¢ikar. Bu gercevede Fransiz fhtilali’'nin kivileimin
olusturdugu tiim diinyay: kasip kavuran ve sinirlarin yeniden ¢izilmesine
sebep olan milliyetcilik hareketiyle Osmanli’y1 tarihin derinliklerine gom-
mek isteyen Bati medeniyeti karsisinda aydinlar, 6ze doniisti gergeklestir-
mek ve varligini devam ettirmek icin kurtulus regeteleri sunarlar. Goriintiste
farkli da olsa bu regetelerin tiimii temelde devletin bekasi ve milletin varli-
gin1 devam ettirmesi igindir.

Ziya Gokalp’in Yeni Hayat kitabinin mukaddime kisminda yer alan “suur
devrinde siir susar” sdylemi, iginde yasanilan donemin 6zeti niteligindedir.
Osmanli’nin var olus miicadelesi verdigi bir donemde edebiyatin da bu sos-
yolojik ve siyasal kirilmalardan etkilenmesi kaginilmazdir. Mensubu oldukla-
r1 devletin yok olma tehlikesi icinde olusuna kars1 bir tavir gelistiren donem
aydinlari, Osmanli’y1 ve Tiirkleri diigman gosteren alg1 karsisinda kendi ben-
liklerini fark edis siirecinden kimlik insasimna dogru bir yol haritasi gizerler.
Bu yol haritasinda Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Mehmet Emin Yurdakul, Ali
Canip gibi isimler devletin bekasmin Tiirkgtiilitk ve Turancilik fikri ile sagla-
nacag1 kanaatinde birlesirler, fikirlerini ve diisiincelerini edebi alana tastyarak
halki bilinglendirme gayreti giiderler. Bu nedenle, milliyetcilik hareketlerinin
sonucu tilkede olusan farkindalik bilincinin 6ncelikle dil alaninda baglamas;,
toplumsal yapinin temel dinamiginin de gostergesi olur. Zira dil ve dolayisiyla
edebiyat, millet insasinin temel dayanagidir. Bunun bilincinde olan dénemin
aydinlarindan Ali Canip, Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp’in Selanik’te ayni1 do-

*  Kanter, Giinel, a.g.e., s. 63.
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nemlerde ayni bilinci ve endiseyi tasiyarak bir araya gelmeleriyle “sistemli ve
bilingli bir eylem”* seklinde ortaya ¢ikan Yeni Lisan Hareketi'nin baslangici
11 Nisan 1911'dir. Geng Kalemler dergisinin ¢atis1 altinda toplanan bu kadro,
milli bir edebiyat olusturma amacindan hareketle bir araya gelir. Bu hareketin
bildirgesi, Omer Seyfettin tarafindan Yeni Lisan bagligiyla yayimlanir; fakat
yazinin sonunda isim yerine soru igareti (?) vardir. Omer Seyfettin’in boyle bir
tercihte bulunmasinin temelinde, Yeni Lisan davasi hakkinda yazdiklarinin
sadece bir kisiye mal edilmemesi gerektigine iliskin bir diisiince s6z konu-
sudur. Temelinde milli bir dil kurma 6nceligi bulunan Yeni Lisan makalesi,
“Milli Edebiyat”in da baglangig/ yola cikis bildirgesi niteligini tasir. Ote yan-
dan Tiirk Yunan Savasi sirasinda Mehmet Emin Yurdakul un benlik bilincini
benimsemis bir aydin duyarligiyla 6teki karsisinda kendini konumlandirdig:
“Ben bir Tiirkiim dinim cinsim uludur” dizelerini de i¢inde barindiran Tiirkce
Siirler kitab1 bu bilinglenmenin 6nciisii niteligindedir. Omer Seyfettin ve arka-
daslarmin da bu bilin¢lenme siirecine dahil olmalariyla dilden baslayarak bir
uyanis ve bilinglendirme gerceklestirme ¢abas: goriiliir.

Edebi hayatina daha ¢ok Servet-i Fiintin toplulugu sair ve yazarlarinin
etkisinde ve onlar1 okuyup onlarin izinden gitmeyi amagclayan bir sanat-
¢1 olarak baglayan Omer Seyfettin, 1911 yilindan sonra tavrini ve sanatinin
yoniini degistirir. Tiirk edebiyatinda hikayeleriyle hakli bir s6hret kazanan
Omer Seyfettin, ayn1 zamanda siir tiiriinde de 6rnekler verir. Hikayelerinin
golgesinde kalan bu siir seriiveni iki déneme ayrilir. Ilk dénem siirlerinde
Servet-i Fiintin etkisiyle daha ¢ok bireysel temalara yonelen Omer Seyfettin,
ozellikle Yeni Lisan hareketi sonrasinda toplumsal duyarhlikla siirler kaleme
alir. “1911’e kadar Servet-i Flintin sairlerini begenen ve yazdig: siirlerinde on-
larin tesirlerinde kalan Omer Seyfettin bir Tevfik Fikret hayranidir. 1911'den
itibaren kimilerinin {izerinde “Yeni Lisanla” ibaresini tagiyan sade bir Tiirkce
kulland1g; siirler yazar.”’ Servet-i Fiin{in sairlerinin etkisindeki Omer Seyfet-
tin, cocuk yaslarda verdigi ilk siir 6rneklerinde miistear isimler kullanir. Bu
donem yazdig; siirlerde —birkag istisna harig- aruz dl¢iisiinii kullanan sanatct,
1914 yilindan sonra kaleme aldig; siirleri hece vezniyle yazar ve “cagdaslar
gibi Omer Seyfettin’in siirlerinde de halk edebiyati tesiri goriiliir.”® Sekil yo-

4+ smail Cetisli, “Omer Seyfettin’in Siir ve Mensur Siirleri Orneginde “Yeni Lisan” ve/veya
“Milli Edebiyat” Hareketinin Sonuglar1”, 100. Yilinda Yeni Lisan Hareketi ve Milli Edebiyat Ca-
listayr Bildirileri, (Haz. Hiillya Argunsah -Oguzhan Karaburgu), Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yay.,
Istanbul, 2011, s. 64.

Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siireler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, (Haz. Hiilya
Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s.12.

Fevziye Abdullah Tansel, Omer Seyfettin’in Siirleri, Tiirk Kiiltiirii Aragtirma Enstitiisii Yaymnla-
11, Ankara, 1972, s. 12.

62 & Vefatin 100. Yilmda Omer Seyfettin



niinden bilingli bir bigimde yapilan bu degisiklik, eserlerin igerigine de yan-
sir. Zira “Omer Seyfettin, edebiyat ve lisanda yapmak istedigi “ihtilal”i dnce
kendi eserlerinde gerceklestirmistir. Buna gore Yeni Lisan ve Milli Edebiyat
hareketi, Omer Seyfettin’in siir ve mensur siirlerinde éncelikle dilde sadeles-
me olarak tesir etmistir.”” Bu tesir aslinda bireysel farkindaliktan toplumsal
farkindaliga giden yolun da 6niinii agar. Omer Seyfettin’in siirlerinde toplu-
mun bir pargasi olan bireyin kendini fark edip iginde yasadig1 toplumla bir-
likte gelecege dogru yonelmesi ise milli kimlik unsuru gercevesinde yansir.

Ali Canip’e yazdig1 bir mektupta “edebiyatta ve lisanda bir ihtilal viicuda
getirelim” ibarelerini kullanan Omer Seyfettin, milli biling olusturmanin yo-
lunun milli dili canlandirmaktan gegeceginin farkindadir. Bu nedenle kendi
siir zevkini ve sanat anlayisini farkli bir yone dogru aktarir. Cumhuriyet 6n-
cesi donemin ve Tiirk edebiyatinin en 6nemli hikayecisi olarak bilinen yazar,
aslinda siirle girdigi edebi macerasinda “Yeni Lisanla” notuyla siirler yaza-
rak edebiyattan farkli alanlara dogru evrilecek bir hareketin kurucularindan
olma misyonunu da ytiiklenmis olur.

Milli Bilincin Sozel Doniisiimii

Omer Seyfettin’in siirlerinden hareketle siir anlayisini iki donemde incele-
mek gerekir: 1. Servet-i Flinun etkisindeki donem 2. Yeni Lisan donemi. Ser-
vet-i Fiinun etkisindeki siirlerde tamamen “sanat sanat i¢indir” goriisiinden
hareketle, bireysel temalar1 agir ve siislii bir dille kaleme alan sair, Yeni Lisan
hareketi sonrasinda daha sade ve anlagilir bir dil tercih eder. Ismail Cetisli
“Omer Seyfettin'in Siir ve Mensur Siirleri Orneginde Yeni Lisan velveya “Milli
Edebiyat” Hareketinin Sonuclari” baglkli yazisinda Omer Seyfettin’in Yeni Li-
san projesinin siirlerinde ve mensur siirlerindeki yansimalarini dil ve sekil
bakimindan ayrintili olarak inceler. Onun &zellikle Servet-i Fiinun donemi
siirlerinin dil yapis1 ve sozciik secimi tizerinde ayrintili bilgiler sunar. Siirle-
ri ve kullanilan sozciikleri frekans degerlerine gore inceleyen Cetisli, Omer
Seyfettin’in siir dilinde daha ¢ok Arapca ve Farsca sozciiklerin siklik orani
{izerinde durur.® Bu ¢alismada ise Omer Seyfettin’in Yeni Lisan’la yazdig
siirlerindeki Tiirkge kokenli ve/veya milli bilinci harekete geciren sozciiklerin
kullanim1 irdelenecektir.

Omer Seyfettin’in Servet-i Fiinun etkisinde kaleme aldig1 siirlerinin isim-
leri bile bu agir dilin gostergesi olmas1 bakimindan dikkate degerdir: Lane-i
Garam, Terane-i Giryan, Hissi-i Miincemid, Asudegi—i Tahasstir, Sevda-y1
Mahmfir, Yad, Geceleyin, Evvelki Va'din, Tedfin-i Hulya, Edirne Hatiralarin-

7

Cetisli, a.g.e., s. 87.
8 A.ge., s.63-88.
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dan, Mehtabda, Omr-i Bitab, Bir Yad-1 Garam, daima, Yad-1 Mel{i], Sevgilimi
Beklerken, Ra’se-i Temenni, Tahasstis-i Garam, Giigte-i Elem, Ra’se-i Temenni
II, Yesil Dalgalar, Sevdigime, Sarhosluk, Miiekkile-i Fenne, Hatt-1 Ali, Mii-
ekkile-i Hiirriyete, Temmuz, Yatakta, Tac, Bahar-1 Afil, Fehime Sultan’a, La-
des, Rondo, Askimiz, Mabed-i Harab, Baykus, Evham-1 Tahrir, Martilar, Efes,
Hicran-1 Miizmin, Saat, Hos Bir Seda, Terane-i Giryedar, Bir Nale-i Hicran-1
Muvakkat, Simsek, Alam- Firas, Telhi-i Amal, Aveng—i Ezhar.

Servet-i Fiinun ve Ozellikle de Tevfik Fikret etkisinde yazilan bu siirler,
1908 sonrasinda degismeye baslar ve Yeni Lisan hareketiyle hem dil hem de
anlam bakimindan tamamen bagka bir mecraya kayar. Yeni Lisanla yazilan
siirler ise tamamen toplumsal bilinci harekete gegirmeye ve tarih bilincini
canlandirmaya yonelik olarak kurgulanmistir. Bu baglamda Omer Seyfet-
tinin Yeni Lisanla yazdig: siirlerin leksikolojik analizi yapildiginda belirli
sozciiklerin siklik orani ve kullanimi dikkat cekmektedir.

Omer Seyfettin’in Yeni Lisanla yazdig siirlerde sozciiklerin siklik oram
incelendiginde en sik kullanilan 10 sozciik asagida verilmistir:

Tablo 1: Sozciiklerin Kullanim siklig1

Sozciik Frekans degeri (Kullanim siklig1)
Bir 179
Bu 68
Ttirk 51
Sen (i/n) 40
O 38
Ol (ma)- 38
Her 31
Var 30
Ne 27
Ben/i/m/le 27

Tablo 1'de belirtildigi iizere Omer Seyfettin’in siirlerinde en fazla “bir”
sozcligiinti kullandig1 goriilmektedir. Metinlerde “bir” sozciigii genellikle
sifat olarak kullanilmistir. Sik kullanilan sozciiklerin giinliik dilde kullanilan
sozctiklerin yaninda Tiirk sozciigliniin 51 tekrarla 3. sirada yer almasi dikkat
cekicidir.

Omer Seyfettin’in milli biling asilamak amaciyla Tiirk kiiltiir ve tarihi-
nin izlerini tasiyan metinlere yonelmesi, bu metinlerde kullandig1 sozciik
seciminde de etkili olmustur. Yeni Lisan diisiincesindeki gortislerine uygun
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olarak dildeki biitiin Arapca ve Farsca kelimeleri atmak yerine terkipleri ve
Tiirkge karsilig1 olanlar1 kullanmamayi tercih eden Omer Seyfettin, dile yer-
lesen yabanci sozciikleri de zaman zaman kullanir. Okuyan ya da dinleyen
herkesin anlayacag bir dille siirlerini yazan Omer Seyfettin, destansi bir an-
latim ve halk siirinin unsurlarini bir arada tastyan metinler olusturur.

Edebi metinler araciligiyla halkta bir biling uyandirmak ve toplumsal aidiyeti
derin tarihi baglarla saglamlagtirmak isteyen Omer Seyfettin yeni lisanla yazdig
siirlerde bu bag: kolektif aidiyette yer alan simgeler araciifiyla canlandirmak
ister. Bu simgesel dil kullanimi, toplumsal bilingte halen varligin1 devam ettirse
de unutulmaya yiiz tutmus kisi, mekan ve olaylara gondermede bulunur. Zira
milliyetcilik hareketleri ile kasip kavrulan diinyada milletlerin kendilerini yeni-
den tanimladiklars, tarihin yeniden anlamlandirildig bir siirecte 6ziine donen ve
benliginin farkina varan aydinlar da kimlik insasi siirecinde etkin rol oynarlar.
Serif Aktas'in “milli romantik duyus tarz1” olarak adlandirdig: bilingle akh ve
iradesini kullanarak, sosyal ve tarihi tekevviin i¢inde coskuyla kendi “ben”ini
hissetmesi ve ortaya ¢ikarmasina sebep olan ruh hali”? devrin diger aydmlarinin
birgogunda oldugu gibi Omer Seyfettin’in eserlerinde de belirleyici olur.

Bireysel ben’den toplumsal ben’e varan bir arayista kim oldugunu sorgu-
layan aydin biling, milletin toplumsal bellegini canlandirmak ve gaflet uyku-
sundan uyandirmak icin harekete gecer. Omer Seyfettin, bu nedenle hikayeci
kimliginin golgesinde kalan ve unutulan siirlerinde de hikayelerinde oldu-
gu gibi milli duygular1 yeniden canlandiracak sozciik dagarcigina basvurur.
Yeni Lisan’la yazdig: siirlerde milli kimligi ¢agristiracak sozciiklerin frekans
degerleri asagidaki tabloda gosterilmistir:

Tablo 2: Milli kimlige gonderme yapilan sozciiklerin frekanslar1

Sozciik Frekans degeri (Kullanim siklig1)
Turan 24

Cin 14

Yurt 11

Bey 10

Bozkurt 9

Han (Hakan anlaminda) 9

Sultan 8

Kirk kiz 7

9 Serif Aktas, Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine Yazilar, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara,
2011, s.34.
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Oymak

Yoriik

Yuva

Millet

Tanr

Alageyik

Ceri

Saz

Turkliik

Beyaz Ay1

flhan

Kirgiz

Tarih

Turkan

Uygur

Vatan

Hanim Sultan

Iran

Kark bir

Kazak

Bayrak

Hanmim

Kir at

Mefkre

Ninni

Oba

Senlik

Acem

Afgan

Altilar

Arap

Basbug

Cinli

Destan

Ergenekon

Dil (Tiirk dili)

Dokuzlar
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Dokuzlar
Hakan
Hakanlik
Kagan

Kalag (boy adi)
Karlik (boy adi)
Kipcak

Kurultay

Kutadgu
Kutluk
Milliyet
Ocak
Od
Roma

Rum
Tatar
Tiirkge
Ulke
Tunguz
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Tablo 2'de goriildiigii tizere siirlerde kimlik vurgusunu belirleyecek se-
kilde, en ¢ok kullanilan iki s6zciik, Tiirk (51 kez) ve Turan’dir (24 kez). Os-
manli’'nin dagilma doneminde kurtulus regetesi olarak Tiirkgiiliik hareketini
savunan Omer Seyfettin, bu diisiincenin somut halini siir diline de boyle-
likle yansitir. Yine bu dénemde Tiirkgiiliik hareketi ile birlikte tiim diinya
Tiirklerinin birlik olmasi idealini barindiran Turancilik diistincesi de Turan
sOzciigliyle siirlerde yerini alir. Bu iki kelimenin yan sira Tiirklik 5, millet
6, Tiirkge 1 ve milliyet 1 kere kullamilmistir. Omer Seyfettin, Tiirk tarihinin
derin koklerini aidiyet bilinciyle pekistirmek adina hem baska Tiirk kavim-
lerinin adlarmi (Uygur, Kirgiz, Tatar, Karluk, Kalag gibi) hem de 6teki olarak
baska milletlerin adlarini Cin (14 kez), Roma, Rum, Acem, Afgan, Arap, Tun-
guz gibi) kullanir. Bunlarin yani sira “Beyaz Ay1” baslikli siirde “Beyaz Ay1”
simgesiyle Ruslar kastedilmektedir. Tiirk birliginin diigmani olarak goriilen
ve dort yiiz yildir altin yurdu kirleten Ruslar, Turan tlkistiniin karsisinda bir
engel olarak olumsuzlanir. Tiirk topraklarinda yasayan kavimlere yapilan
zuliim ise siirde “6¢ alma” duygusuyla birlikte hatirlatilir.

Millet olma bilincini “biz kimiz?” sorusunun cevabini verecek nitelikte su-
nan Omer Seyfettin, bu kimligin tarihi, sosyal ve kiiltiirel kodlarini barindiran
simge dagarcigindan da yararlanir. Cografi sinirlar1 diinya Tiirklerinin yasa-
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dig1 her yer olarak belirleyen Turan ideali kapsaminda siirlerde Turan sozcti-
gliniin yaninda yurt sozctigii 11, vatan sozciigii 4 defa, tilke sozctigii de 1 defa
kullanilir. Milletlerin topragi kendilerine doniistiirerek aidiyet bilinci gerceve-
sinde yurt edindikleri yadsinamaz bir gercektir. Iste bu gergeklikten hareket-
le, tarihte Tiirk toprag: olan yurtlarin daglari, nehirleri, ormanlari, destanlars,
ninnileri, tiirkiileri kisacas: milleti var eden degerlerin toplumsal bilincte yer
edinen her bir unsuru, Omer Seyfettin siirlerinde simgesel deger olarak ayri-
calikhi kilinir. Toplumsal bilingte yer eden Bozkurt, Alageyik, Ergenekon, Ku-
tadgu, saz, ninni, destan, han, hakan, oba, ocak, od, kutluk, kurultay, basbug,
kagan, sultan gibi Tiirkge kokenli sdzciiklerle aidiyet bag1 tazelenir.

Ozellikle Tiirkciilitk ve Turancilik diisiincesinin tasiyic1 kolonlarindan
olan “bozkurt”, yol gosterici olarak siirlerde simgesel bir islev iistlenir. Onun
yani sira “alageyik” de anne imgesiyle biitiinlestirilerek sunulur. Her iki s6z-
ciigiin de toplumsal bellekte edindigi yer, milli duygular1 ve Tiirkligii uzak
tarihten bugiine tasiyan gostergeler olarak bilingli bir bi¢cimde kullanilirlar.

Derin tarihi baglarla milletin ge¢misten gelecege uzanan bir biitiinsellik
icerdigini ima eden simgelerle, toplumun bellegindeki puslanmuis izler can-
landirilmaya calisilir. SozIii kiiltiirde tiirkiiler, ninniler, destanlar, masallar,
halk hikayeleri araciligiyla nesiller boyunca aktarilagelmis degerler, Omer
Seyfettin’in siirlerinde mekan adlarinda da kendini gosterir.

Tablo 3: Milli kimligi hatirlatan mekanlara gonderme yapilan sozctiklerin
frekanslari

Sozciik Frekans degeri (Kullanim siklig1)
Altay
Irtis
Aksu
Camlibel
Altibalik
Bessehir

Lor-yang

Pu-luy
Altundag
Ergene
Hokand
1li Ovasi
Kaf
Kaggar
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Kizilirmak

Tarim Cay1

Tuna

Mekan, insanin varligin1 kavramada belirleyici bir role sahiptir. Bu ne-
denle tizerinde yasanilan mekani kutsal kabul ederek onu kendine dontis-
tiiren ve karsiliginda ona doniisen toplumlar “yurt” kavramini bu sekilde
igsellestirir. Bu yurt icinde yer alan daglar, irmaklar, ormanlar, vadiler, ovalar
ise toplumun verdigi 6zel adlarla birlikte insanlarin ortak yazgisinda gec-
misten gelecege tasinir. Bu baglamda mekanin toplumsal bellekteki kurucu
etkisinden faydalanan Omer Seyfettin, gecmisten simdiye, Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan mekan adlarin bilingli bir bicimde kullanir. Ozellikle
Orta Asya’da halen var olan belirli mekan adlariyla ortak aidiyet bag: kur-
maya galisan Omer Seyfettin, Altay, Camlibel, Altibalik, Bessehir, Kasgar gibi
mekanlar1 kan ve soy bagi ile Kizilirmak ve Tuna ile 6zdeglestirir.

Tablo 4: Milli kimligi hatirlatan kisi/kahramanlara génderme yapilan soz-
ciiklerin frekanslar1

Sozciik Frekans degeri (Kullanim sikligy)

Ayaz
Nuhuz
Fagfur

Koroglu
Kul Bey
Pan-ca-u

Sagin Han

Oguz
Ak Han
Bugra Han

Kor (Koroglu)
Kul (Bey)
Mehmet Emin

Ming-ti Kagan

Niyazi

Oguz Han

Ogiilen Hamim
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Satilmis Bey
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Serce Bey
Ulker Hanim
Urken Sultan

Milletlerin tarih sahnesindeki varliklari, kahramanlik destanlari/hikaye-
leri ile gelecege aktarilir ve bu sayede aidiyet baglari canli tutulur. Ge¢mis-
te kazanilan zaferler toplumlarin gelecege doniik mit olusturmasini saglar.
Gegmis Oviiniilecek fazla bir seye sahip olmayan simdiki zamana daha serefli
bir arkaplan sunar. Toplumda yasayan her birey, ait oldugu milletin gegmi-
sinin sanl zaferlerle dolu oldugu gercegi {izerinden gelecek kurgusunu da o
hatiralar tizerinden belirler. Tarihsel biitiinliigiin bir pargasi olan bu durum,
sOzlii ve yazili kiiltiirtin de katkisiyla “milli ruh”u olusturur ve kolektif ai-
diyet saglar. Kiiltiirel bir kimlik olusumunda 6ne ¢ikan tarih bilinci, biz’lik
bilincini “ben/biz ve oteki/ler” diyalektiginden hareketle kurgular. Dolay1-
styla tarihin bilinen ya da bilinmeyen donemlerinde, tekilere kars1 kazanil-
mis olan her zafer, aidiyet bilincini pekistirir ve simdiki zamana tagir. Di-
key tarihin kokensel anlamda toplumu ayakta tutan bu yonii, Milli Edebiyat
Donemi eserlerine de tarihsel bilinci harekete gecirme gercevesinde yansir.” '
Ziya Gokalp’in Tiirk destanlarini metne tagima diisiincesine katilan Omer
Seyfettin, Tiirk tarihindeki kahramanlar1 ve onlarin miicadelelerini siirlerine
alir. Hikayelerinde hem uzak tarihten, hem de yakin tarihten 6rnekler veren
sanatgi, siirlerinde daha ¢ok uzak tarihten kahramanlari igler.

Uzak tarihin 6zellikle Osmanli 6ncesinden secilmesi tesadiifi degildir. Tu-
rancilik {lkiistiniin gereklerine uygun olarak Tiirklerin tarih sahnesindeki
ilk dénemlerine ve miicadelelerine gondermede bulunularak tarihi aidiyet
baglar giiclendirilmeye ¢alisilir. “Ergenekondan Cikis: 27 Mart” epigrafiyla di-
yalog tarzinda kurgulanan Yeni Giin siirinde Bozkurt ve Tiirkler arasindaki
karsilikli konusmalar araciligiyla Ergenekon’dan ¢ikis sahnesi canlandirilir.
Bu sahnede Nuhuz ve Kayan isimleri kahramanlikla 6zdes bigimde sunulur:

“Dort yiiz yildan evvel, Nuhuz’la Kaya
Diistiiler buraya yiiksek bir yardan”"!

Tiirk mitolojisindeki kahramanlar1 ve kahramanliklar1 metin diizlemine
tastyan Omer Seyfettin, Orta Asya Tiirkleriyle olan kan bagmn fark edilmesi

10 M. Fatih Kanter, Milli Edebiyat Donemi Tiirk Siirinde Benlik Algist ve Kimlik Kurgusu, Kitabevi,
Istanbul, 2014, s. 120.

11 Omer Seyfettin, Biitiin Eserler Siirler, Mensur siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, (Haz. Hiilya
Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 86.
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arzusundadir. Kirgizlarin tarih sahnesinde varoluslarini anlattign “Kirk Kiz”
siirinde mitolojik/destans1 bir anlatim goriiliirken Tiirk kiiltiiriine ait simge-
ler, sultan ve onun yanindaki kirk kiz araciligiyla metne tasinir. Sozlii gele-
nekte kesintiye ugramadan ge¢misten bugiine tasinan Koéroglu destanini ise
“Koroglu Kimdi?” siirinde dile getiren sair, Kéroglu'nun tarihteki yerini ve or-
taya cikis Oykiisiinii aktarir. Siirin giris kisminda “Biiyiik bir destanin dibacesi
basligiyla ad1 neredeyse “rezil bir eskiya derecesine indirilmis” Koéroglu'nun
aslinda Cinlilerle anlasan bir haine kars1 duran bir kahraman babanin oglu
olarak gosterdigi kahramanliklardan s6z edilir. Kéroglu'nun babasinin kahra-
manliklar1 toplumsal bellekte zamanla bozulmus, degismis olsa da Omer Sey-
fettin bu kahramanlarin asil kimliklerini hatirlatir. Omer Seyfettin ayrica Tiirk
tarihinde nemli yerleri olan Oguz Kagan, Ulker Sultan, Sagin Han, Ak Han,
Bugra Han gibi kahramanlar1 da kimlik insasinda rol modeller olarak gosterlr

Uzak tarihten genellikle mitolojik kahramanlari siirlerine tasiyan Omer
Seyfettin, yasadigr donemden iki kisiye de siir ithaf eder: Resneli Niyazi ve
Mehmet Emin Yurdakul. Niyazi'ye siirinde 1913 yil1 Nisan ayinda oldiiriilen
Resneli Niyazi Bey bir kahraman olarak yad edilir. Ittihat ve Terakki iceri-
sinde yer alan Niyazi Bey’in 6liimii bir muamma olarak kalsa da Omer Sey-
fettin, Tlirk diisiincesinin savunucularindan olan bu kahraman arkadasini
olimstizlestirmek ister. Tiirkce Siirler bashgiyla Tirkgiiliik ve Tiirk dilinin
uyanisinda 6nemli rolii olan Mehmet Emin Yurdakul da Omer Seyfettin ta-
rafindan yiiceltilen kahramanlardandir. Uyuyan bilinci uyandiran kahraman
olarak goriilen Mehmet Emin, Tiirk benliginin farkindaligini saglayan sair
olarak siirde yerini alir;

“Biitiin Turan karanlikta suursuz bir tas gibi

Uyuyordu... Lisan yoktu, san’at yoktu, zevk yoktu.

Olan her sey Tiirk degildi, Tiirk ruhuna bir oktu...

(...)

O vakit ilk once sen bu uykudan uyandin,

Feryatlarin en duymayan kulaklarda ¢inlad.

Kiyametler kopsa artik unutulmaz hig adin,

Tiirk tarihi altin harfle basa yazdi bu adi.”*
Osmanli-Yunan Savast doneminde “Ben bir Tiirkiim dinim cinsim uludur”
dizeleriyle biiyiik uyanigin ategleyicisi olan Mehmet Emin’in bu tavr: ve du-
rusu, dénemin tiim Milli edebiyat taraftarlari gibi Omer Seyfettin tarafin-
dan da takdirle karsilanir ve onun adinin Tiirk tarihine kazinacag: belirtilir.

2 Age,s. 98
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Jusdanis'in tespitiyle; “Bir milli biling yaratmanin en yerel aract dildir.”** Omer
Seyfettin de bu milli bilinci olusturma yolunda “Biitiin Turan’1” uykusun-
dan uyanmaya ¢agiran sesin Mehmet Emin oldugunu giir bir sesle vurgu-
lar. Tiirkgenin karanliklar i¢inde kayboldugunu ve mevcut dilin Tiirk dili ve
kiltiirti disinda oldugunu “Olan her sey Tiirk degildi, Tiirk ruhuna bir oktu

dizeleriyle dile getiren Seyfettin, ayni siirin devaminda Tiirkgeyi karanliklara

”

gomiilmekten kurtaranin da yine Mehmet Emin oldugunu, “Iik énce sen Tiirk-
ce yazdin, Gafletlere mezar kazdin” ibareleriyle dile getirir. Bu baglamda Tiirkge,
toplumsal aidiyeti biitiinleyen en 6nemli pargalardandir. Zira Omer Seyfet-
tin’in siirinde daha agik ve net bir bicimde ifade edilen varlik-yokluk mii-
cadelesinde dil; varligin hem simgesel hem de gercek anlamdaki en 6nemli
aracidir. "

Omer Seyfettin’in siirlerinde, bilinci uyandirmak adina siklikla 6fke
ve baskaldir1 igeren sozciiklere basvurdugu da goriiliir. Oteki'nin kendi-
ni mesrulastirarak ben {izerinde yogun bir baski kurdugu ve Tiirk milleti-
nin tarih sahnesinden yok edilmeye calisildig1 gercegiyle yiizlesen donem
aydinlarinin tepkisi Omer Seyfettin’in siirlerindeki sézciik kadrosuna da
yansir. Milli bilinci uyandirmak igin yazilan eserlerde lirik ton yerine daha
epik ve didaktik bir ton ile 6fke ve baskaldir1 igeren sozciiklerin kullanil-
dig1 goriilir.

Tablo 5: Milli benligi ve kimligi uyandiracak 6fke ve baskaldir1 iceren soz-
ciiklerin frekanslari

Sozciik Frekans degeri (Kullanim siklig1)
Giines 22
Yol 22
Karanlik 18
Kan 17
Nur 11
Uyan- 11
Diisman 10
Haydi 10
Ruh 10
Fecir 9

" Gergory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir, (Cev. Tuncay Birkan), Metis Yayinlari,
Istanbul, 1998, s. 69.
4 M. Fatih Kanter, a.g.e., s. 96.
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Gilin

Og¢

San

Uyku

Uyu-(r)

Imrahor

Esir

Ok

Ol

Hain

Kahraman

Korku

Olim

Kork-

Kurtul-

Olmiis

Aydinlan-

Aydinlik

Hiddet

Kilig

Kole

Kurtar-

Zincir/zencir

Glrz

Harp

Haykir-

Nurlan-

Oldiir

Yigit

Yoldas

Zulim

Ayaga kalk-

Aydinlat-

Gaflet

Gazaplan-

Gebert-

Giindiiz
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Hiyanet
Kin
Kolelik
Miskin
Olii
Sanl
Uyanik

Uyaninca
Uyukla-
Zindan

Ziya
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Zulmet

Varlik, kendini ve neslini devam ettirmek i¢giidiisiiyle diinya hayatinda
yer edinir. Tekil olarak bireyin bu gabasi kolektif anlamda milletler igin de
s0z konusudur. Tiirk milleti varligini yok etmek isteyen diisman karsisinda
kendi benliginin farkini varir. Benlik algisi, toplumsal bir uyanisin gergek-
lesmesi yolundaki ilk adimdir. Bu nedenle Milli Edebiyat Donemi sairle-
rinin hemen hepsinin eserlerinde “uyanis” izlegi ayricalikli bir yer edinir.
Bu “uyanis”, milletin kendilik degerlerine donmesi anlamini tagir. Omer
Seyfettin’in siirlerinde bilinglenme siireci, milletin kendilik degerlerine do-
niisiine dayali bir diizlemdedir. O, 6zellikle Turan idealinden hareketle bir
milli uyanis gerceklestirmeyi arzuladig i¢in milletin benlik algisini da bu
paralelde metne tasir.

Dénemin diger sanatgilari ve aydinlari gibi Omer Seyfettin de mille-
tin ve devletin bekasi igin ¢6ziim Onerilerini eserlerinde sozciiklere yiikler.
Milletin kendi benliginin farkina varmasi ve bunun tizerine kimlik inga-
sin1 gergeklestirmesi i¢in milli degerlere yaslanmay1 ve 6ziine donmesi
gerekligini ozellikle belirli karsit anlamli sézctikler araciligiyla sunar. Bu
baglamda karanlik, zulmet, zindan, uyumak/uyuklamak, koélelik, zincir,
esaret, diisman, gaflet gibi sozciiklerin karsisinda giines, uyanmak, aydin-
lik, giin, ziya gibi bilinclenmeyi tesvik eden sozciikler kullanildig: goriiliir.
Bu sozciiklerden giines 22 defa, karanlik 18 defa, uyanmak 11 defa tekrar
edilmistir.

Milli bilinglenme siirecinin kutsal bir yolculuk oldugu diisiincesinden
hareketle kullanilan “yol” sozciigli siirlerde 22 defa tekrar edilir. Siirlerde
“yol” sozciigii, milleti harekete gecirmek ve varligini siirdiirmek icin yolcu-
luga gikmak gerekliligini imleyen bir bicimde kullanilir. Zira hareketsiz bir
sekilde oturmak gaflet ve uyku sozciikleriyle verilirken bu sézciiklerin ar-
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dinda dinamik bit toplum olan Tiirklerin siirekli hareket halinde olduklarina
gondermede de bulunulur.

Diisman karsisinda alinacak tavri kutsal bir baskaldir1 olarak sunan Omer
Seyfettin, bu bagkaldirty1, “6¢, kan, 6liim, 6ldiirmek, gazaplanmak, haydi!,
gebertmek, haykirmak, hiddet, harp, yigit, kahraman, kilig, giirz” gibi s6z-
ciikler araciligiyla metin diizlemine tasir. Bu sozciiklerin 6zellikle 1911-1918
yillar1 arasinda yazilan siirlerde kullanilmasi, varlik yokluk miicadelesi veren
Tiirk milletinin bir yandan milli bilince erismesi 6te yandan kendini gelecege
aktarmasi i¢in miicadele etmesi yoniinde bir sdylem igerir. Gegmisteki kah-
ramanlar ve onlarin kahramanliklari siirlere konu edinilerek milletteki tarih
bilinci iist seviyeye tasinir. Zira benliginin farkina varan Tiirk milleti kendi
neslini devam ettirmek i¢in ge¢miste atalarimin kazandig zaferleri simdiye
tasimakla miikellef olarak goriiliir.

Sonug

Malzemesi dil olan edebiyat, sozciikler araciligiyla okur kitlesine sesle-
nir. Sairin/yazarin kullandig1 sézciikler ise hem kendi ben’ini hem de top-
lumsal ben’i igcinde barindiran bir isleve sahiptir. Bu nedenle s6zciik segimi
ya da kullanilan s6zctikler, sanat¢inin tislubunu belirlemede 6nemli bir yer
edinir. Sozctiklerin metin i¢inde kullanildiklar1 anlamlar, baglamlari, kulla-
nim sikliklar1 sanatginin duygu ve diistince diinyasini agimlamakta anahtar
rol iistlenir.

Milli edebiyat donemi olarak nitelendirilen 1908-1923 yillar1 arasinda
eserlerini veren Omer Seyfettin’in siirlerinde dil ve {islup bakimmndan iki
farkli donem dikkati cekmektedir. Milli edebiyat donemi 6ncesinde Tevfik
Fikret etkisiyle Servet-i Fiinun siirini 6rnek alan ve agir ve agdal bir dille
siirler yazan Omer Seyfettin, Yeni Lisan hareketi sonrasinda siir dilinde ta-
mamen sade ve anlasilir olmayi tercih eder. Bireysel konulari isledigi siirle-
ri birakarak toplumsal mesajlar iceren ve toplumu bilin¢lendirmeye yonelik
eserler kaleme alir.

Omer Seyfettin, Yeni Lisanla yazdig: siirlerde diisiince diinyasindaki do-
niisiimii diline ve dolayisiyla da sdzciiklerine de yansitir. Bu baglamda Tiirk-
ciilitk ve Turancilik diisiincesinin Osmanli’y1 yikilmaktan kurtaracag: tezin-
den hareketle toplumsal aidiyet baglarini giiclendirecek ve toplumsal bilinci
harekete gegirecek bir soylemle eserlerini kaleme alir. Bundan dolay1 da Yeni
lisanla yazdig: siirler bu aidiyet baglarini giiglendirecek ve toplumsal biling-
disinda karsilig1 olan sozciiklerden olusur.
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OMER SEYFETTIN’IN HiKAYELERINDE iRONI

Mehmet NARLI - Miige GONCU*

odern Tiirk hikayesinin kurucu isimlerinden olan Omer Seyfettin,

hikayelerini, Osmanli/Tiirk toplumunun siyasal ve kiiltiirel olarak en
sancil1 donemi iginde yazdi denilebilir. Dolayisiyla hikayelerinde bir taraftan
Tiirk milletinin saglam ve giiclii koklerine yonelirken, bir taraftan devletin,
milletin ve cografyanin parcalanmasina yonelir. Bir taraftan, milletin yeni-
den insasi igin gerekli gordiigli ve inandig1 degerleri islerken; bir taraftan da
kiiltiirel karmasa ve taklidin elestirisine yonelir. Anlatma bi¢imi kimi zaman
milli romantik bir tislup diizeyinde kurulurken kimi zaman elestirel ve iro-
nik bir diizlemde kurulur. Her iki anlatma ve dil diizeyinde de mesajlar1 ve
teklifleri oldukga gtiglii bir sekilde hissedilir."

Yakup Kadri, onun sistemli bir sekilde yiiklendigi sosyal sorumlulugu
soyle degerlendirir: “Omer Seyfettin meger istikbale hitap ediyormus. Bir-
coklarimiz bunu vaktinde anlayamadik. Oliimiinden yirmi su kadar yil geg-
tigi halde onun ifadesi teriitaze duruyor. Hikayeleri hala mekteplerde edebi
dil numunesi olarak okutuluyor.”?

Regat Nuri Giintekin, Omer Seyfettin’in eserlerindeki ironik ve mizahi
ozellikleri ve aslinda bunu iislubun iginde gizlenen yazarlik 6zelligini sdyle
tasvir eder: “Omer, karikatiir yapar gibi miibalagalar, fanteziler, fantasma-
gorilerle konusur ve asag1 yukar1 da aym sekilde yazardi. Bu, onu birgok
kimselere daima hayatin dis yiiziinde dolasan hafif ve daldan dala atlayan
bir insan, sirf eglendirmek icin yazi yazan bir mizah ve fantezi hikayecisi
gibi taninmistir. Fakat sekli birakarak asla bakmasini bilen bir insansaniz ve
hakikate kasden g6z yumacak bir garazkar degilseniz onda kudretli bir hayat

*  Prof. Dr., Balikesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati, mnarli@bali-
kesir.edu.tr

1 Pehlivan Miige, Omer Seyfettin’den Oguz Atay’a Tiirk Oykiiciiliigiinde froni, (Basilmamis Yiik-
sek Lisans Tezi) Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Balikesir, 2009, s. 47.

2 Ali Canib Yontem, Omer Seyfettin Hayati, Karakteri, Edebiyati, Ideali ve Eserlerinden Niimuneler,
Remzi Kitabevi, istanbul,1993, s. 6.

Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin ¥ 77



konsepsiyonu, hi¢bir noktada birbirini nakzetmiyen bir fikirler manzumesi,
hulasa saglam bir sahsiyet goriirdiiniiz”

Ali Canip, Omer Seyfettin igin mizahin bir dzenti olmadigimnin, onun igin
bir yaradilis ve miza¢ oldugunun altini gizer. Yalniz yazarken degil, konu-
surken bile hayata, sahislara fantezi ile baktigini belirtir. Omer Seyfettin igin
ancak bir sarlatanin, niimayis¢inin, kozmopolitin mizah ve hiciv unsuru ol-
dugunu vurgular.’

Omer Seyfettin’in hikayelerindeki ironi ve mizahin 6zgiin bir anlatim igin-
de gerceklestigini soyleyebiliriz. Yazarin hikayelerindeki zitlik parodisini,
ima ve miibalagalar1 olaylarin ve durumlarin igine ustaca yerlestirdigi birgok
elestirmenin tespit ettigi bir gercektir. Yazarin ironi ve mizahi, 6zellikle kiil-
tiirel acidan yozlasmais; cehaletini karakteri haline getirmis kisiler etrafinda
yogunlastirdigini da ekleyebiliriz. Resat Nuri'nin verdigi bilgiye gore konu-
surken de ironi ve mizaha bagvurmasi, Omer Seyfettin’in bu anlatim tekni-
ginden hoslandigimi sdylemek miimkiin.

Ertan Orgen, yazarin basit ve giindelik olaylari anlatirken genelde olay
ironisine basvurdugunun altin1 gizer. Yazarin, kendini hakim bakis agisiyla
konumlandirdigin ve kisileri, olaylar1 beklenmedik son aracilifiyla giiliing
hale getirdigini belirtir.* “Efruz Bey” hikayelerinde kendini oldugundan
farkl1 gosteren, yozlasmus bir tipi alaya alir. Mehmet Narl1 bu hikayelerin tam
bir tip ironisi 6rnegi olduklari belirler. “Kendini kahraman zanneden, kendi-
ne soy uyduran, kurtulusun kdyden gelecegini soyleyen, Tiirklerin secereleri
hakkinda ipe sapa gelmez hikayeler uyduran Efruz, koksiizltigiin, sarlatanli-
gin, meziyetsizligin, yalanciligin adidir”.> “Hiirriyete Layik Bir Kahraman”
hikayesinde Mesrutiyet doneminin birey tizerindeki buhranma deginmistir.
Insanlarin ne yone gidecegini bilemedigi, bocalama yasadig1, hiikiimetten
korkunun en st diizeyde oldugu donemde hikayenin kahramani Efruz Bey
gibi kafa bulaniklig1 yasayan bireyler peyda olur.

Efruz Bey Hikayeleri

Ahmet Bey, nam-1diger Efruz Bey, calistig1 kaleme heyecanla girerek orada
calisan arkadaglarma haberi duyup duymadiklarini sorar. Kalemdekiler bir
seyden haberli degildirler. Ahmet Bey, gazetedeki Kanun-1 Esasi tebliginden
hiirriyetin ilan edildigini ¢cikardig: igin hareketlerine bir serbestlik gelmistir.

* age.,s.29.

4 Ertan Orgen, “Omer Seyfettin’in Oykiilerinin Yapisinda ve Dilinde froni”, Tiirk Yurdu, S. 259,
Ankara, 2009, s.111.

Mehmet Narli, “Omer Seyfettin'den Cemal Sakar’a Oykii ve Troni”, flmi Aragtirmalar, S. 24,
Istanbul, 2007, s.107.
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Onun serbestliginin aksine kalemdekiler bir o kadar korku duymaktadirlar.
Arkadaglarma kizan Ahmet Bey “Siz artik bu devre layik adamlar degilsi-
niz. {lanat siitunlarinda Hiirriyet ilanini ariyorsunuz.” diye bagirir.* O boyle
seslenirken arkadaglar1 6nlerine bakmakta; her ihtimale karsi bu tehlikeli tar-
tismalara girmekten kaginmaktadirlar. Babiali koridorlarinda yiiriirken iyice
cesaretlenen Ahmet Bey, birden “Yagasin Hiirriyet!” diye haykirir. Bu sesin
duyulmas: {izerine koridordaki herkes bir yere gizlenir. Ciinkii bunun bir
tuzak oldugunu diistinmektedirler. Burada ironik olan, gizlenmis korkunun
okurun éniinde ortaya gikarilmasidir. Ironi sadece saklananlar iizerinden
ortaya ¢itkmaz; ayni zamanda bagiran Ahmet Bey de ironiktir ¢linkii metin
ilerledikge aslinda Ahmet Bey’in, konustugu gibi olmadig1 ve bir zaaflarinin
bulundugu ortaya cikacaktir. Ahmet Bey’in ironik durumunu ¢ogu zaman
ortaya cikaran aslinda anlaticinin su 6rmekteki konusma bicimidir: “Ahmet
Bey, Babiali'de ilk defa olarak bu kelimeyi haykirabildigi i¢in ruhunda &yle
bir biiytikliik, yle fevkaladelik duydu ki hiikiimetin biitiin ordusu o6niine
ciksa “bir hamlede yere gecirecegini sand1”.”

Ahmet Bey’in kendini anlatmasiyla anlaticinin verdigi bilgilerdeki zit-
liklar ironiyi dogurur. Hiirriyet diye haykiran Ahmet Bey’in etrafina yavas
yavas katipler toplanir. Bir saat sonra etrafinda miidiirler, miistesarlar, dev-
let azalar1 toplanmustir. Kalabaliga giivenerek Ahmet Bey, gittik¢ce cosmakta,
eski idareyi lanetlemekte ve kendini hiirriyeti ilan eden ilk kisi olarak gor-
mektedir. Anlattiklartyla kendine kahraman siisii veren Ahmet Bey, aslinda
i¢i bos bir teneke gibidir. Neyi savundugu konusunda en ufak bir fikri bile
yoktur. Sadece hiirriyet kelimesini bilen, anlamina dair bir bilgisi olmayan,
Jon Tiirkler’in kim olduklarindan haberi olmayan bir kahraman ¢ikar ortaya.
Halk oyle galeyana gelir ki Ahmet Bey’i omuzlarina alarak sokaga tasarlar.
Ahmet isminin onun miistear ismi oldugunu sdyleyen Ahmet Bey, herkesin
kendisini bu isimle tanidigini asil ismini sakladigini halka duyurur. Hiirri-
yeti nasil ilan ettigini soran halka, Sulukule’den Yildiz Sarayi'na kadar bir
tiinel kazdiklarmni, saraydaki miistebiti odasinda yakalayip zorla hiirriyeti
ilan ettirmeye c¢alistiklarin1 anlatir. Ahmet Bey anlattiklarini 6yle abartir ki
halk bile suskunlasir. “Ne eziyetler ¢ektik! Saglarimiz agardi. Sairlerin hayat-
ta bahar farzettikleri gengligimiz, dar, giines gormez bir delik i¢cinde kazma
vurmakla gegti. Dislerimiz dokiildi”.®

Ahmet Bey evine halkin omuzlarinda gider. Annesi pencereden onu omuz-
larda goriince “Ayol immeti Muhammed’imin baginda yiiriimeye boyle utan-

6 Omer Seyfettin, Efruz Bey, Eflatun Yayincilik, Istanbul, 2004, s.14.
7 age.,s.18.
8 a.g.e.,s.23.

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin ¥79



miyor musun, Ahmet?”? diye seslenir. Kendisine Ahmet diye seslenen anne-
sine adinin Ahmet olmadigini sdyleyince annesi bayilir. Ahmet Bey, evde asil
isminin sdylenmesini yasaklar. O gece evde sabaha kadar kendine yeni bir isim
diistiniir. Eline sozliik alarak teker teker kelimeleri incelemeye baslar. Sonunda
“ziyalandirici, rusen edici olan” anlamina gelen “Efruz” ismini seger.

Ahmet Bey, annesinin verdigi on bes lira ile kalemden aldig: iki bin bes
yliz kurustan baska geliri olmadig1 halde kendisini ¢cok mesgulmiis gibi ta-
nitir, ne kadar biiyiik adam varsa onlarla kendini arkadas gibi gosterir. Ol-
madi81 halde sair, edip, filozof, alim, pehlivan, dervis olur, okumadig: halde
Namik Kemal’in biitiin eserlerini okudugunu soyler. Efruz Bey, hi¢bir zaman
kendini gostermeye calistig1 gibi olmaya c¢alismamis, onun Oyle gortinmek
kafi olmustur. Onun indinde zenginligin, zengin olmanin 6nemi yoktur, sa-
dece zengin goriinmek onemlidir.

Ertesi giin halkin sesleriyle heyecanlanan Ahmet Bey yine omuzlara alina-
rak yollarda gezdirilir. Halkin 6niinde yine demegler vererek insanlar1 costu-
rur. Gece eve geldiginde hizmetci kendisine telgraf geldigini soyler. Telgrafi
okuyan Efruz Bey yazilanlardan higbir sey anlamaz. Telgraf, ittihat ve Terakki
Partisince gonderilmis olup Efruz Bey’i cagirmaktadir. Ertesi giin kuliibe gi-
den Efruz Bey, kapida kendisini karsilayanlar1 géremeyince bozulur. Kuliibe
geldiginde kapidaki adam ona terslenir ve pis bir odaya sokup beklemesini
sOyler. Bir siire sonra onu masanin etrafinda oturanlarin bulundugu bir oda-
ya alirlar. Herkes kendisine hayretle bakmakta, bastan asagiya siizmektedir.

Efruz Bey halk tarafindan omuzlar {izerinde tasinmaya iki giin icinde ali-
sinca masadakilerin igeri girdiginde ayaga kalkmamalarina ofkelenir. “Siz
kimsiniz? Beni ne sifatla ¢agirabiliyorsunuz?” diye bagirir. Odadakiler “He-
yet-i Merkeziyye” olduklarimi sdyledikten sonra sorular sormaya baslarlar.
Sorduklar1 sorulara aldiklar1 cevaplar onlar1 daha da sasirtir. Sonunda Efruz
Bey’in aslinda hicbir seyden haberi olmadigini, sirf gosteris icin bu kadar
giiriiltitye sebebiyet verdigini anladiklarinda kahkahalarini tutamazlar. Ef-
ruz Bey’i Hapishane-i Umumi’ye gonderirler. Hapishanede ¢ok uzun kalma-
sa da disar1 giktiginda yasadiklarinin bir riiya olup olmadigini sorgulamaya
baslar. Cilinkii “Daha birakilmadan halk denen kitle, atmasyonlarina aldanip
i¢ glinde taptig1 mabudunu ii¢ saniye i¢cinde unutmustur”.'” Yasananlardan
sonra Ahmet Bey’in elinde kalan tek yadigar sadece ismidir: “Efruz Bey”

Ertan Orgen, yazarin bu hikayesinde halk arasinda olusturulmak istenen
fakat bir tiirlii olusmamis zihniyeti yerdigini, bunu da ironi aracilifiyla yap-
tigim belirtir. Omer Seyfettin, hikayesinde sadece Efruz Bey tipini degil, ona

° a.g.e., s.29.
0 age.,s. 61
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sorgusuz sualsiz tapan halki, korkusundan hiirriyet kelimesinin sdyleyeme-
yenleri de alaya alir. Yazar, Ahmet Bey’in mabeynden ertesi giin hiirriyetin
ilan edilecegini duyduktan sonra konaktan ayriligini dil ironisiyle aciklar. “O
ana kadar tamamiyla mabeyne mensup gec¢inen Ahmet Bey velinimetinin ko-
nagindan ¢ikarken o kadar “hiirriyetperver”di ki yaninda Namik Kemal'le
Mithat Pasa halis istibdat taraftar: kalirlardi”. Yazar burada sdylemis oldugu
sozleri ciddi tavirla sdyledigi icin ironiyi yakalar. Aslinda bunlar1 séyleme-
sindeki tek gaye Ahmet Bey’in gosteris budalaligini yermektir.

Ismail Cetisli'ye gore Efruz Bey, ne oldugu belirsiz, daldan dala konan,
gosteris budalas1 ve kozmopolit bir tiptir. Onun bazen hiirriyet kahramam
oldugunu, bazen asilzade, bazen alim, bazen de pedagog oldugunu sdyleyen
yazar, milliyete ait biitiin degerleri reddettigi tizerinde durur."

Omer Seyfettin, kalemde calisanlarla da alay eder. Ahmet Bey ve arkadas-
lar1 hiirriyet hakkinda konusurlarken odaya giren miidiir; “Islerinize bakiniz
beyler!” emrini verir. “Ben amirinizim, benim gibi vazifeperver olunuz. insa-
nin en biiyiik saadeti vazifesini ihmalsiz icrasidir!” diye eklemeyi de unut-
maz. Vazifeperver olduguna inanan midiir ise Biiyiikada'da oturdugundan
ise 0gle paydosundan on dakika once gelip, 6gle paydosu bitmeden ¢ikip
gider. Yazar, isini ciddiyetle yapmayip, yaparmis gibi goriinenleri de elegtir-
mekten kendini alamaz.

Omer Seyfettin, Ziya Gokalp’in kendisine “Omer Bey, sen kahramanlarini
sevmiyorsun, bilakis onlar1 teshir edip cezalandiriyorsun” demesi iizerine,
kurdugu Efruz Bey tipi hakkinda sunlar1 sdyler “Cancagizim, nigin insaf-
sizlik ediyorsunuz? Ben Mermer Tezgahtaki Ali Ustay1 sevmedim mi? Ben
And’daki Mistiki sevmedim mi? Fakat merhamet ediniz. Efruz Beyi nasil se-
veyim?”'2 Bu diyalog, Omer Seyffetin’in ironi 6zellikle yermek, kiigiik dii-
stiirmek i¢in kullandigini isaret eder.

Efruz Bey, Omer Seyfettin hikayeciliginin ironik zirvesidir diyebiliriz.
Ciinkii diger hikayelerine dagilmis olan ironik 6geler, Efruz Bey'de toplan-
mis gibidir: Cehalet, korku, isgiizarlik, cokbilmislik, saflik gibi insani ariza-
lar, Efruz Bey tipinde ve hikayelerdeki memurin, siyaset ve halk arasinda
dagitilmis ve biitiin bunlar ironik hikaye biitiiniinii meydana getirmistir. Ef-
ruz Bey’in ironik dil diizeyi de tek katl degildir: Ima, sagirtma, saldirma gibi
diizeylerin bir arada kullanilmasi, bir taraftan siradan okuru giildiirken bir
taraftan da entelektiiel okuru tarihsel siirecin ve toplumsal yapimnin celiskili
boyutlarina tasiyarak aci ac1 giiliimsetmektedir.

1 {smail Cetisli, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Milli Suur”, Tiirk Yurdu, S. 139-141, Ankara,
1999, s. 205.
2 Yontem, a.g.e. s. 30.
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Kesik Biyik

Omer Seyfettin, “Kesik Biyik” hikayesinde toplumdaki bireylerin farkh
diisiinceler nedeniyle catismasini konu edinir. Omer Seyfettin’in, hikayenin
girisinde kahramanina soylettikleri oldukga diisiindiiriiciidiir. Insanlarin
taklit ederek yasaya yasaya kendi asli kimliklerine donememektedir.

Hikayeden bir alint1 ile baglayalim: “Darwin” denilen herifin séziine inan-
mali. Evet, insanlar mutlaka maymundan tiiremisler! Ciinkii iste neyi gorsek
hemen taklit ediyoruz; oturmayi, kalkmayi, i¢meyi, ylirtimeyi, durmayz, ha-
sili, hasili her sey”.”?

Hikayenin kahramani kendisinin de taklitci oldugunu, gelen her moday1uy-
guladigini itiraf eder. Bir donem herkes biyiklarin1 Amerikalilar gibi kestirince
o da palabiyiklarimi kestirir. Kendisiyle alay etmekten de vazge¢mez: “Ben de
palabiyiklarimi sirf taklitcilik gayesiyle kestirdim; hakikaten “Darwin”in istegi
gibi ecdadima benzedim” diyerek maymuna benzedigini soyler. Alay edilecek
davranisin ve tipolojinin igine kendini de koyarak bir taraftan “kendini azim-
sama” ironisi olusturur; bir taraftan da soylediklerinin ciddi mi yoksa saka m1
olduguna dair bir kusku birakarak bir “dil ironisi”’ne yonelir.

Biyiklarini kestirip evine gittiginde ilk tepkiyi evdeki evlatliktan goriir.
Kiz, kapida biyiksiz halini goriince ¢ighk atar; kurt gormiis kisrak gibi hay-
kirarak kacar. Annesi ise biyiklarinmi kestirdigi i¢in farmasonlara benzetir.
Onlarin arasima karistigini diistinerek, onu hain, algak olarak niteleyip, artik
evladi olmadigini haykirir. Annesinden sonra sira babasina aciklamaya gelir.
Sigara icerken bry1ginin ucunu yaktig: icin kestirdigini sylese de “sen bana
dolma yutturamazsin, Demek ki sokaklar1 dolduran ziippelerin biyiklar1 kib-
ritle mi yand1” diyerek sdylenen inanmaz. Burada kiiltiirel bir simgenin kay-
binin kiiltiirel yap1 tarafindan olagan dis1 bulunmasindan dogan ve daha ¢ok
verilen tepkisel davranislarda ortaya ¢ikan bir ironi vardir.

Baba, biyiklarin kesilmesine siddetli bir tepki verir, onu escinsellerle bir
sayar; hatta bryiklar ¢iksa bile artik namus lekelenmistir. Babasinin bu tep-
kileri karsisinda, hikaye kisisi, “biyiklarimi kesecegime, kafami kesseydim”
pismanligini yasar. Aslinda hikaye kisisinin hem taklidi davranislarda bu-
lunmast hem bundan pismanlik, trajik bir durumu ortaya koyar. Fakat Omer
Seyfettin, olmak istedigi ile oldugu arasinda sikisip kalan 6znenin trajik bo-
yunu yumusatir; ona belirli oranda saflik kazandirarak kisiye giiltinebilecek
kadar bir masumluk ekler.

Yolda giderken gengler tarafindan begenilen kahramanimiz “Bonjur, Bon-

17

jur” sesleriyle karsilanir. Bryiklarmi kesince adama benzedigini soylerler.

3 Omer Seyfettin, Diyet, Akcag Yayinlari, Ankara, 2002, s. 30.
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Tramvaya binen kahramanimizin yanina aksakalli bir hoca oturur. Hocanin
kendisine kizacagini diistinerek korkan kahramanimiz ytiziini gizlemeye
calisir. Hoca ise “eksik olmaymiz oglu, var olunuz!” diyerek onu onaylar. Bi-
yiklarin kestigi i¢in stinnetli oldugunu séyledigi kahramanimiz sasirir. Siin-
netli oldugunu nasil anladigini merak edip sorunca; Hoca; “Iste biyiklarimizi
kestirmissiniz ya oglum. Bu siinnet-i serif degil midir?” der. Tramvay’daki di-
yaloglar, sadece biyigini kesen hikaye kisisini sasirtmaz; okur da bir an kimin
gercekten diisiincesini sdyledigini kimin alay ettigini sagirir. Ironik durum
da tam burada ortaya ¢ikar. Fakat son tahlilde biyiklarini kesen, degisimi yii-
zeysel olarak yasamaya kalkan geng kiiciik diisiiriilmiis olur. Tanzimat'tan
Cumbhuriyet hikayesine uzanan bir elestiri konusudur moda. Fakat modaya
uymanin daima komik karsilanacak saf tipler iizerinden elestirilmesi ilging-
tir. Sanki yazarlar, diistinsel ve sosyal diizeyi uygun olmayan ahalinin moda-
y1izlemek istemesini komik buluyorlardir.

Nakarat

Yazarin verdigi bilgiye gore Nakarat'* hikayesi, gencligini Makedonya’'da
gecirmis bir zabitin giinliigtinden alinmistir. Geng subay, erkani harp olama-
mis; Bulgar daglarinda eskiya takibine memur edilmistir. Okuldayken Jory
Kortelin’in romanlarini1 okuyarak tasavvur ettigi “capkin, neseli ve gamsiz
hayat-1 askeriyeyi” bulamadig1 igin son derece tizgiin ve umutsuzdur. Banina
koytine gelinceye kadar, yasadig1 her an1 cehennem azabi gibi goren geng za-
bit, buraya geldikten bir hafta sonra kaldig1 evin penceresinden geng ve gii-
zel bir Bulgar kiz1 goriir. Kizin dikkatli bakiglarindan icine bir umut yayilan
subay hemen asik olur; timitsizligi ve kederi ucup gider hatta kendisini bu
koydeki gorevden almamalar: i¢cin mektup yazmayzi bile diistiniir. Geng kiz,
subay1 her goriistinde “nas nas/ garigrat nas” nakarath bir sarki soylemekte
ve tuhaf bir giilimseyisle bakmaktadir. Geng subaya gore bu sark: kizin da
sevdasimin bir isaretidir. Billur sesli, glizel giyimli viicudu taze durusu isveli
bu kizin sarkisina cevap vermek i¢in Geng subay da 1slikla Pire doriviyerra
sarkisii soyler. Aklina kiz1 kagirmak gibi kotii seyler gelse de “namuslu”
kalmay1 tercih ederek sadece kizin soyledigi o igli, isveli ve atesli sarkiya
uzaktan karsilik verir. Kumandani onu Pirbelige’ye cagirir. Yasanan masum
agka veda zamani gelmistir. Kaldig1 handa daha onceleri Tiirk askerleri kal-
mis; duvarlara acilarini, hasretlerini, neselerini yazmislardir. Geng subay da
duvara, daha sonra bu handa kalacaklar i¢in “muasaka”sinin ispat1 olsun
diye asklarinin nagmesi olan “nas nas/ Carigrat nas” sarkisini yazar ve kiza

4 Omer Seyfettin, “Nakarat”, Biitiin Eserleri Hikdyeler I1I. (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Ya-
yinlari, Istanbul, 1999.
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veda nisanesi olarak hediye gonderir. Handan ayrilacag: sira merakin ye-
nemeyerek, Bulgar hanciya o kiz1 ve sarkinin anlamini sorar. Kiz, papazken
komitaci olan birinin kizidir. Hanci, sarkinin anlamini sdylemek istemeyince,
subay bunu, sarkimin agik sacik ve sehvetli duygular igerdigini sanir. Fakat
sarki “Bizim olacak bizim olacak/ Istanbul bizim olacak” demektir. Gen¢ su-
bay bunu 6grendikten sonra, kalbi yirtilmis gibi acir; Bulgar kizinin cesareti
ve azmi karsisinda kendi ahmakligindan, sehvet diiskiinliigtinden igrenir.

Omer Seyfettin, bircok hikayesinde elestirilerini mizahin gesitli bigimle-
riyle yapar. Ornegin kendisinin “fantezi roman” dedigi Efruz bey hikayeleri
tam bir tip ironisidir. Kendi gergekliginin tersine kendine bir kisilik ve yasan-
mislik kuran Efruz, bir yoniiyle Ikinci Mesrutiyet yillarindaki siyasal ve en-
telektiiel gruplari temsil eder. Aslinda yazarin fantezi dedigi milliyet gerge-
gini anlamayan bu gruplarin gercek dis1 diisiince ve davraniglaridir. Kendini
kahraman zanneden, kendine soy uyduran, kurtulusun kdyden gelecegini
sOyleyen, Tiirklerin secereleri hakkinda ipe sapa gelmez hikayeler uyduran
Efruz, kokstizliigilin, sarlatanli$in, meziyetsizligin, yalanciligin adidur.

Omer Seyfettin’in Nakarat'indaki ironi Efruz Bey’den oldukga farklidir.
Nakarat'ta ironi, olmasi gerekenle olanin karsitligina ve kisinin safderunlu-
guna dayanir. Olmas1 gereken, subayin milleti ugruna yapmasi gereken go-
revdir. Bu gorevi yerine getirecek subayin, cesur, iradeli, fedakar ve umutlu
olmasidir. Oysa geng subay, komitacilarin Osmanliy1 parcalamaya c¢alistig:
yerlerde, zevk ve eglence icinde sasal1 bir iiniforma hayal etmekte; i¢inde va-
tan ve milliyet aski olmayan kalbine gercek disi bir ask uydurmakta ve bu
hayalle avunmaktadir. Okur, “Carigrat nas”in ne oldugunu anlar anlamaz,
subayin safderunluguna aciyla giiler. Onun trajik kavrayisina hem tziiliir;
hem de onu kinar. Omer Seyfettin’in istedigi de budur. Tersinden bir gikar-
sama yapmak da miimkiindiir: Omer Seyfettin, milliyetcilik ve bagimsizlik
hareketlerinin iginde yasadig1 halde kendi durumu kavramayan bir insanin
ancak ahmak ve safderun oldugunu sdylemek ister.

Dama Taslar1

“Dama Taslar1” hikayesinde, Yasli Dana Efendi, dedesinin dedesinden
kalma viran evde oturmakta, pek disar1 ¢tkmamaktadir. Dama tutkunudur;
saatlerce dama oynadiklar1 sevgili dostu Cabi Efendi timarhaneye yatirilmis-
tir. Cocuklar1 onun dama tutkusunu da bahane ederek deli diye ihbar etmis-
lerdir. Dana Efendi, diinya goziiyle dostunu goérmek ve son defa bir dama
oynamak i¢in onu timarhanede ziyarete gider. Cocuk gibi aglayarak, sizla-
yarak arkadasini gormek icin doktoru ikna eder fakat beraberinde getirdigi
dama taglarini iceri sokamaz. Dana, Cabi'nin hiicresine girdiginde gorevli
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kap1y1 tizerlerine kapatir; ¢iinkii Cabi bir zir delidir. Ama Dana, dostunun
esasen melek gibi bir insan oldugunu diisiindiigii icin yalniz kaldiklarina se-
vinir. Dana birdenbire dostunun gozlerindeki atesi goriir ve tirker. Cabi, zu-
ladan dama taslari ¢ikarir ve oynamaya baslarlar. Cabi, aldig1 her tasi, Dana
Efendiye yutturacagini soyler. Arkadasmnin ¢ildirdigini anlayan Dana Efendi,
mecburen, bogazi yirtilircasina taslar1 yutar. Kap1 acildiginda imdat diye ba-
girir. Doktor midesini kontrol eder; tas falan yoktur. O halde yuttugu taslar
nerdedir ve bogazindaki kizarma, hafif yirtilma neden olmustur? Meger Cabi
Efendi, pisligini kurutarak dama taslar1 yapmistir.>

Sonug

Degindigimiz bu dort hikayenin ironik/mizahi 6rneklerden yola gikarsak,
“buruk bir giiliimseme yaratmak ve ayni zamanda diisiindiirmek” amaci ta-
styan ironinin Omer Seyfettin’in hikayelerinde oldukga belirgin bir anlatim
teknigi oldugu sonucuna varabiliriz. Ele aldigimiz metinler, Omer Seyfettin
ironisindeki elestirinin, kiiltiir ve deger kaybina, taklit¢ilige, cehalete yonel-
digini rahatlikla soyleyebiliriz. Olmasi1 gereken ile gerceklesen arasindaki
uyumsuzlukta yikici bir alay vardir. Yazarin ironi araciligiyla yakaladigi bu
keskin alay ve elestiri, olmas1 gerekenin isareti kolayca goriilebilir.

Sadece ornekledigimiz dort hikayesinde degil bircok bagka hikayesinde
de Omer Seyfettin ironik gerilimden faydalanir. Bu ironik gerilimle birlik-
te hikayelerinin sonunda okurda ciddiyetle karisik bir saskinlik hali yaratur.
Ciinkii okur umduguyla gerceklesen arasinda kalarak ironinin icine gekilir.
Mizahi hikayelerine dahil etmeyi seven Omer Seyfettin, okura farkindalik ka-
zandirmak adina kullandig1 ironiyle ahmakliga kars bir tavir icinde olmus-
tur. Hikayelerinde karakterlerini ironiye kurban eder gibi goriinse de aslinda
elestirdigi karakteri bu duruma diisiiren toplumsal yapiy1 da isaret eder ve
elestirir. Bu teknik sayesinde ¢ogu yazar gibi Omer Seyfettin de mevcut dii-
zene ya da diizensizlige, yonetime, diizenbazliklara rahatca saldirir. Efruz
Bey’de kurdugu kisiyi Oyle bir ironik durum igine sokar ki bundan halk da
nasibini alir. Yazarin bu noktada asil elestirmek istedigi Efruz Bey’den ¢ok
onu bu hale getiren, her seye korii koriine inanan halk yi1gimidir. Kahramani-
n1 okurun goziinde giiliing duruma getirir getirmesine fakat yarattig1 karak-
teri de toplumsal yapinin celigkileriyle verir. Kesik Biyik hikayesinde olmak
istedigi ile oldugu kisi arasinda sikismiglik yasayan kahramanina saflik iro-
nisiyle bir masumluk katar. Ayni 6rnegi yazarin Nakarat hikayesinde de gor-
mekteyiz. Milleti, vatani ugruna askerlik gorevini yapmasi gerekirken kendi-

15 Omer Seyfettin, “Dama Taglar1”, Biitiin Eserleri- Hikdyeler I, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah
Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 289.
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ni goniil islerine kaptiran askerin de durumu saflik ironisiyle yumusatilmaya
caligilir. Hikayelerini beklenmedik sonla bitirmeyi seven Omer Seyfettin’in
bunu ironik etkiyi arttirmak i¢in kullandigini sdylemek miimkiindiir. Okur
kendi bekledigi sonla karsilasmadiginda yazarin yarattigi ironinin bir nevi
kurbani konumuna gelir. Beklenmedik sonla okur kisa siiren sagkinligin ar-
dindan diisiinmeye baglar. Diisiinmeye bagladiginda yazarin, her seyi bildi-
gini sanan, cesur goriindiigii oranda korkak, bilgili goriindiigii oranda cahil
kisileri neden hikayelerinin merkezine yerlestirdigini, bu kisilerin nigin gii-
liing duruma diuistirtildiiklerini anlar.

Kaynakga

CETiSLL Ismail, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Milli Suur”, Tiirk Yurdu, S. 139-141,
Ankara, 1999, ss.203-211.

NARLI, Mehmet, “Omer Seyfettin'den Cemal Sakar’a Oykii ve Troni”, Ilmi Arastirmalar,
S.24, Istanbul, 2007, ss.103-115.

Omer Seyfettin, Diyet, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2002.

Omer Seyfettin, Efruz Bey, Eflatun Yaymcilik, Istanbul, 2004.

Omer Seyfettin, “Nakarat”, Biitiin Eserleri-Hikdyeler 111, (Haz. Hiilya Argunsah). Dergah
Yayinlari, Istanbul, 1999.

Omer Seyfettin, “Dama Taslar1”, Biitiin Eserleri-Hikdyeler II, (Haz. Hiilya Argunsah). Der-
gah Yayinlari, Istanbul, 1999.

ORGEN, Ertan, “Omer Seyfettin’in Oykﬁlerinin Yapisinda ve Dilinde Ironi”, Tiirk Yurdu,
S.259, Ankara, 2009.

PEHLIVAN, Miige, Omer Seyfettin'den Oguz Atay’a Tiirk Oykiiciiliigiinde [roni, (Basilmamig
Yiiksek Lisans Tezi) Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Balikesir, 2009.

YONTEM, Ali Canib, Omer Seyfettin Hayat:, Karakteri, Edebiyati, Ideali ve Eserlerinden Niimu-
neler, Remzi Kitabevi, Istanbul,1993.

86 & Vefatin 100. Yilmda Omer Seyfettin



Mi!:,Li ROMANTiK DUYARLIK BAKIMINDAN
OMER SEYFETTIN'IN CANAKKALE'DEN
SONRA HIKAYESI UZERINE BIR COZUMLEME

Tarik OZCAN*

Giris

T nsan, hicligin yurdu degildir. Diisiinen varlik dogas1 geregi hicligi ve bi-

linmezligi kabullenmez. Bunun igin secerek bilmek ister. Segme eylemiyle
birlikte bilmek ister. Ciinkii yokluk onu tatmin etmez. Zaman igi nesnelerin
varolus tarzi ve insan dogasimnin genel isleyis bicimi, yoklugu 6teleyerek yeni
varolus alanlarina acilmak ister. Kisacasi kesin de olsa mahiyeti geregi sorar.
Bilme eyleminin erdemi, diistincenin devingenliginden kaynaklanmaktadir.
Diistlince, insanoglunun golgesi (i¢ goriisii) olduguna gore nereye yonelirsek
yonelelim giines orada olacaktir. Bunun icin hiclik yasadigimiz diinyanin en-
vanterinde yoktur. Gorgious'un bilinen higbir sey yoktur; olsa da fark etmez
ibaresi var olusun 6ziine aykir1 bir durumdur ¢iinkii varolus vardir. Madde
dayanaksiz degildir. Kendi varolusu igerisinde mutlak bir nedensellige bag-
lidir. Cevherin 6z ve arazlar: gibi. .. insanoglu, diinyaya tutunmak adina baz1
muhkem kaleler kurmustur. Milli romantizm de bu kalelerden birisidir. Bir
toplulugu millet yapan maddi ve manevi degerler vardir. Bu degerler diz-
gesinin bir kismini somut kiiltiirel varliklar, bir kismina da soyut kiiltiirel
varliklar olusturur. Somut kiiltiirel varliklar, varolus bigimleri bakimindan
yani form ozellikleri bakimindan miistesnadir. Millet hayat1 binlerce yilda
kendi hasletlerini ayirt edici 6zellikleriyle bu somut kiiltiirel varlik tabaka-
larma naksetmistir. Bunun i¢in her milletin kendisine 6zgii bir sanat1 vardir
ve her millet yasadig1 cografya ve cografyalar1 kendi karakterlerine gore be-
zemistir. Hanlar, hamamlar, tarihi kaleler, camiler, su hisarlar1 vb. bunun en
glizel ornekleridir.

Omer Seyfettin’in, Yeni Mecmua’da 1917 yilinda yayimladig1 Canakka-
le’den Sonra isimli hikayesi hiclik ve varlik zithig tizerine kurulmustur. Hika-
yeyi olaydan hareketle iki boliime ayirabiliriz. Birinci boliimde milletinden
ve insanliktan timidini kesmis olan bir Tiirk aydininin bedbin ruh hali anla-

* Prof. Dr. Firat Unv. Insani ve Sosyal Bilimler Fak. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bl. E-posta: toz-
can@firat.edu.tr
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tilmaktadir. Hikdyenin kahramani, anlatici tarafindan asagidaki 6zellikleriy-
le tanitilmaktadir.

“...Ona akrabalar1 merakli, uzaktan taniyanlar ‘deli” derlerdi. Yas1 kirk
besi geciyordu. Heniiz evlenmemisti. Yazin hep kirlarda gezer, giinesin do-
gusunu ve batisin1 kagiklara mahsus bir ehemmiyetle seyrederdi. (...) Gayet
iyi bir tahsil gérmiistii. Isterse galisir ve para kazanirdi. Halbuki o her sey-
den vazgegmis, bir evvel zaman Epikiir’ii gibi tabii ve zaruri ihtiyaclarimin
teminiyle kanaat ediyor. Hayatin hemen her seyi olan tabii ve gayr-i zaruri,
gayr-i tabil ve gayr-i zaruri ihtiyaglarma hi¢ ehemmiyet vermiyordu.”! Bi-
rinci boltimde giinliik hayatin disina diisen 6znenin i¢i bosaltilmis piller gibi
0z duyarligr yoktur. O, her tiirlii insani duyarligini yitirmis ve hayatla her
tiirli irtibatini kesmistir. Sehirden kagan isimsiz 6zne, tekilligini yitirerek
anonimlesmistir. Kisacasi 6znenin bu durumu, bu olumsuzlugun sadece ona
ait olmadigini; aksine, genel bir hastalik haline geldigini gostermektedir. 1I-
gili hikayede donemin aydin bireyinin sahsinda tam bir aydin garesizligi ve
timitsizliginden bahsedilmektedir. Bagkalarina ve kendisine “iimitsizliginin
zehrinden peymaneler sunan”? kahramanimiz, higligin yurduna siginmis-
tir. Bir bakima esyaya bakisinda hicbir olumlu anlam bulamamaktadir. Ciin-
kii varolusun temelini olusturan millet hayatinin i¢timai ve milli bir gayesi
yoktur. Diistintiyordu. “Kendisinin bir milliyeti yoktu; bir i¢timaiyeti yoktu.
Yalniz, hararetini hissedemedigi, lisanindan ve duasindan bir sey anlamadi-
g1 miiphem bir dini vardi. Mabedinde ulviyet duymuyor, oniinde derin bir
ezeliyet gormiiyor, semasinda ilahi bir mefk{irenin nihayetsizliklerine dala-
miyor, siyah topragin tizerinde tipki bir hayvan gibi, bir fert gibi kaliyordu.
Bir hayvan gibi.”

Milli romantik duyarligini yitiren 6zne, kendisini ve diinyay1 degerli bul-
madig1 i¢in anlamsizligin ¢ukuruna diiser. Bunu su ctimlelerinden anliyoruz:
“Mubhiti arzu ve temaydiillerini ansizin eriten bir ¢ol, bir sahra ve bir ademdi.
Giizel, iyi ve ulvi, yoktu.”*

Bu anonimlesmis timitsizlikten kurtulmak i¢in yazarin séziinii emanet et-
tigi hikaye kisisi asagidaki ¢oztimii onerir:

“Bir milletin edebiyatini, tarih icerisinde yasadig: tecriibelerden, kazan-
dig1 ve viicuda getirdigi mirastan ayr1 diisiinmemek gerekir. Gelenek ve go-
reneklerin zamanin ihtiyaglarina gore yeni sartlar iginde yorumlanip islen-
mesi edebi esere milli olma 6zelligini kazandirir. Milli romantizmde sadece

' Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri-Hikdyeler 2, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yaynlar1 Istan-
bul, 1999, s. 44.

2 A.ge,s. 46.

5 A.ge.,s.45.

+ Age.,s. 45.
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yakin gecmise degil uzak gecmise de yonelme hareketi dikkat cekmektedir.
Milletin kiiltiir ve medeniyet akisi igerisinde kesintiye ugrayan asirlarini,
sozlli yazili yadigarlar vasitasiyla milli hafizaya naksetmek suretiyle yeni-
den kazanmak o mirasa sahip olmak miimkiindiir.”> Hafizanin ambarlarin
milli romantik unsurlarla doldurarak ve yeri geldiginde “ritiiel bagdasikla”®
canli tutarak; kisacasi, hayatin icerisine maziyi katarak topluluklarin millet
olacagina inanir. Milli romantizm muhayyileyi ve milleti harekete geciren di-
namik giigtiir. Milletlerin ruh kokenindeki tarihsel birikimdir. Bir cografyay1
adlandirmaktan tutunuz da milli hafizay: olusturan yazili, s6zlii ve mimari,
kisacasy; folklorik formlardir. Bunlari somut ve soyut kiiltiirel varliklar olarak
smiflandirabiliriz. Bir cografyay1 vatan kilan ve bir cografyanin iizerinde ya-
sayan insanlar arasinda milli birlik, beraberlik ve tesaniit ruhunu olusturan
unsurlar olarak da sayabiliriz. Insan, bu manevi degerleri teneffiis ederek ha-
yata tutunur ve yasadig1 cografyaya ait her seyi sever. Hikayenin baskarakte-
ri igerisinde yasadig1 toplumda bdyle bir birikim gérmedigi igin “Mabedinde
ulviyet duymuyor, 6niinde derin bir ezeliyet gérmiiyor, semasinda ilahi bir
mefkiirenin nihayetsizliklerine dalamiyor, siyah topragin tizerinde tipk: bir
hayvan gibi, bir fert gibi kaliyordu. Bir hayvan gibi...”” Kisacas1 kendisiy-
le diger insanlar arasinda irtibat kuracak rabitalardan mahrumdur. Nasil ki
bir cografya, kendisini sulayacak nehirlerden mahrum oldugunda kuruyorsa
ozne de kendisini besleyecek ve canli tutacak manevi kaynaklardan mahrum
oldugu icin kurumaktadir. Cemiyetin duyarsizlig1 onu biiyiik bir timitsizlik
cukuruna itmistir ve higlik, var edici biitlin enstriimanlardan mahrum oldu-
gu icin hayattan biiyiik bir kaygi ve sikinti duymaktadir. Kaygi ve keder,
oznenin alicl etkilerini olumsuzlayarak dis diinyaya ait baglantilarini, yani
nesnelerle ve diger varlik alanlariyla olan iligskisini koparir. Boslukta yiiz-
me hali kopus, stireksizlik ve baglantisizlikla birlikte hicligi tetiklemektedir.
Oysa 0zne, “Milliyetiyle, diniyle, mabedinin ulviyetiyle, i¢ctimaiyetinin eze-
liyetiyle, mefk{iresinin nihayetsizligiyle bir insan, ahlaki ve manevi bir insan
olmak ister.”® Oznenin olmasini istedigiyle olan arasindaki biiyiik bosluk
onu ezmekte ve imitsizlige sevk etmektedir. Cemiyet havuzunun bos olma-
s1, yapici, onarici hicbir deger sahip olmamasi onu ezmektedir. Dogaldir ki
bu durum sadece 6znenin 6z duyarligini titketmemektedir; ayn1 zamanda,
sanat adina yapilan her seyin karikatiirlesmesine de yol agmaktadir. Cilinkii
“gtizel, ulvi ve iyi yoktur.” Cemiyet ve fert nizamini kaybetmistir. Bu nedenle

5 Ali Thsan Kolcu, Milli Romantizm Agisindan Cengiz Aytmatov, Otiiken Nesriyat AS., Istanbul,
1997, s.17.

¢ Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, (Cev. Ayse Tekin), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 57.

7 Omer Seyfettin, a.g.e., s. 45.

8 A.ge.,s.45.
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0zne, bir bakima 6liim anlamina gelen bu durumdan kurtulmak i¢in bir kagis
olan kira siginirken bir taraftan da “N’olacak, n’olacak”® diye endiseyle so-
rar: “Yarmn Ruslar gelecek, Istanbul’u alacak. Ingilizler ve Fransizlar Anado-
lu’yu yagma edecekler. Namimiz tarihten silinecek...”'” ibaresiyle 6znenin
bu endisesinin sahsi olmaktan 6teye, milli oldugunu 6greniriz.

Hikayenin birinci boliimiiniin sonuna dogru 6znenin asil derdinin ferdi
olmaktan daha ¢ok milli mevzular etrafinda toplandigini goriiriiz. Dil ve
kimlik sorunu etrafinda sekillenen olaylar, dilini ve kimligini bilmek iba-
resiyle aslina riicu eder. Mesele bir kimlik ve kimliksizlik sorunudur. Kiil-
tiirel kimlik, tarih ve cografyanin kanunlariyla dilin ve dinin kanunlarmin
terkibinden dogmustur. Kiiltiirel kimlik, milli kimligin kendisidir ve kendi
cografyasini kolektif bilingdisinin bigcimlendirdigi metinler araciligiyla kurar;
metinler araciligiyla da nesilden nesle aktarilir. Mitler, destanlar, masallar,
efsaneler ve edebi metinler kiiltiirel kimligin bellek mekanlaridir. Fert, bu
kimlik sayesinde kendisini asarak mensubu bulundugu milletinin diger bi-
reylerine yaklasir ve aralarinda bir mensubiyet suuru kurar. Metinsel bag-
dagiklik araciligiyla kanonlastirma yoluna giderek millet denilen sahsiyetli
toplumu olusturur. Son dénemde mensubu bulundugu milletin hayat tarzin-
da bu gibi hasletleri goremeyen kahraman bir beyanname niteligindeki ¢i1g-
ligin1 atar: “Uyaniniz! Kendinizi biliniz. Hayvanlar gibi gayesiz, teskilatsiz,
medeniyetsiz yasamayiniz. Bir millet olunuz.”* Millet olmanin gerekliligine
inamr. Omer Seyfettin hikayeciliginin en bagat temast milli kimlik vurgula-
masidir. Tiirk milletinin yirminci yiizyilin basinda yasadig: biiyiik bunalimi
milli kimligine donerek asacagi hususunda 6nemli tespitleri vardir. Yikilan
bir Imparatorlugun kiilleri arasinda kendini arayan bir milletin dykiisiinii
anlatmakla kalmaz; ayn1 zamanda, ona takip etmesi gereken yolu da gosterir.
Bu yol, milli kimliginin farkinda olmak ve gelecegini bu kimlikle kurmaktir.
“Burada kimligi olusturan aidiyet kategorisi 6zel bir rol oynuyor. Metinler,
kurallar ve degerlerden olusan kutsal 6geler dizisi, ortak kimligi bicimlendi-
rir ve temellendirir.”"* Politik imgeler ve kanonlastirma yoluyla Tiirk milli
kimligini kurmaya galisan yazarin Imparatorlugun yirminci yiizyilin bagin-
da diigsmiis oldugu olumsuz duruma kars1 yeni politikalar ve milli kimligi
diriltici imgeler olusturmaya calistigi goriilmektedir. Yeni Lisan davasindaki
tutumu, bunun en bariz 6rnegidir. Kanonik bir metin olarak Cumhuriyet do-
neminde Tiirk¢enin bir devlet ve kiiltiir dili olmasi adina Yeni Lisan makalesi

° A.ge.,s.45.
0 Age,s. 45.
T Age.,s.46.
2" Jon Assmann, a.g.e., s.127.
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onemli katkilarda bulunmustur. Bu durumun bir sonucu olarak sonraki asa-
malarda Milli romantizm ibaresine Nihat Sami Banarli'nin siklikla vurgula-
ma yaptigii gormekteyiz: Banarli, Kubbealti Akademi Mecmtiasi'min 1972
yilindaki ilk sayisinda ¢ikan Milli Romantizmin Idrdki isimli yazisinda Tiirk
edebiyatina ve Tiirk¢eye milli romantizm iginden bakar. O, milletleri uyan-
dirma ve kalkindirmada gelikten temel vazifesi goren milli romantizmin, bir
milletin tarihte ve temel cografyada viicuda getirdigi biiyiik eserlerin farkina
varmasi demek oldugunu belirtir. Milli romantizm, devrin buhranlar1 i¢inde
bir dirilis ve kurtulus timidi tasiyarak adeta bir can simidi 6zelligi gostere-
rek milletlerin kendilerini cografyada -kendi tarih ve cografyalarinda- ara-
masi, bulmasi ve suurla milli benliklerini kesfetmeleridir. Milli romantizmin
idrakinden kasit, Tiirk tarih, edebiyat ve kiiltiiriiniin kaynaklarina giderek
bu koklere baglanmak ve ondan dersler ¢ikarmaktir. Bunlardan da milletin
bugiiniine ve yarinina sekil veren dinamik idealler dogar.”"® Ancak teorikte
Banarli'ya mal edilen Milli romantizm kavrami, pratikte Milli Edebiyatcilar
tarafindan uygulamaya dokiilmiistiir. Milli Edebiyatcilarin dil, tarih ve sanat
anlayislarinin temelini milli romantizm olusturur.

Hikayenin ikinci kisminda entrikay1 olusturan egrinin Canakkale Sava-
styla birlikte tirmanisa gectigini gormekteyiz. Savasta, Tiirk milletinin goster-
digi biiylik kahramanlik ve cesaret hikaye kisisinin uyuyan kisiliginde ciddi
anlamda bir kirilmaya yol agar. Birinci boéliimde milletinin miskinliginin ver-
digi timitsizlikle donan ve her tiirlii etkinligini yitiren 6zne, birden kozasin
yirtarak eyleme geger. Tiirk milletinin milli isyani, 6znenin kendisine ve mil-
letine giivenini tazeleyerek harekete gecirir. Canakkale Savasi, onun milleti-
ne olan imanini tazeler. Uyuyan dev uyanmis ve Batinin tek disi kalmis ma-
teryalist canavarini1 yenmistir. Bunun tizerine milletinin yarattig1 bu biiyiik
mucizeyle kendisine gelen 6zne, yasadigr mekan ve esyayla barisarak var
olmanin heyecanini ve hazzin yasar. “Banarli’min ‘yukarilik duygusu’ diye
nitelendirdigi milli gururun ilham kaynagi olan milli romantizm, milletlerin
titreyip kendine gelmesini ve farkindalik kazanmasini amaglar.”** Milleti-
nin tarihsel tislubu karsisinda titreyip kendisine gelen kahraman, hayatinda
olumlu anlamda biiyiik bir degisiklik yaparak ¢nce koskiiniin baldiranlari-
n1 soktiiriir sonra da siipriintiilerini temizleyerek evlenir. Hikayenin birinci
boliimiinde evlenmeyi gereksiz gorerek sik sik intihari diistinen 6zne, ikinci
kisminda hayatinda biiytiik bir degisiklik yapar. Milletinin basaris1 hayatinin
ufkunu olusturmustur ve bu ufuk yasama sevinciyle doludur. Tiirk kahra-

13 Samet Gokeeli, “Nihad S_ami Banarli ve Milli Romantizm”, IJSES Uluslararasi Sosyal ve Eko-
nomik Bilimler Dergisi, Istanbul, 2011, 1(2), s. 75-79.
4 Age.
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manlik ruhu onu harekete geciren dinamik gii¢ gdrevini tistlenir. “Umitsizli-
gi gegince onun biitiin hayati1 kuvvetli bir bahar olur.” > Artik bos bedeni ve
zihni yasama sevinciyle dolarak milletine olan imanini tazeler. Evliliginden
olan kizinin adini Mefkiire koymasi yazarin olusturmak istedigi metaforun
anlam alanini genisleterek gelisme, fetih ruhu, uyuyan bir milletin silkinmesi
ve ayaga kalkmasi, eski sanli giinlere yeniden doniis ibarelerini ¢agristirir.

Sonug

Modern Tiirk hikayesinin énemli yazarlarindan biri olan Omer Seyfet-
tin, Cumhuriyet sonrasinda hayat bulan Tiirkceye ve Tiirk tarihine dontis
hareketinin onciilerindendir. Yazdiklariyla Tiirk milli hayatinin uyanisina
onciiliik ederek Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kiiltiirel aydmlanmasimin onciilii-
guni yapmustir. O, bu milli romantik tavriyla bizlere takip edilmesi gereken
yolun haritasini ¢izer. Canakkale’den Sonra hikayesi bu milli romantik du-
yarligin birey ve toplum tizerindeki diriltici hamlesini gostermesi bakimin-
dan 6nemlidir. Canakkale’den Sonra hikayesi, Osmanli Imparatorlugu’nun
¢ozililmesiyle birlikte son asrin mustaripleri olan Tiirk aydinlarinin yasadig:
travmay1 ve Canakkale Savasi'nin kazanilmasiyla birlikte varolus yolunda
kazandiklari biiyiik timidi ve 6zgiiveni anlatmaktadir. Destanlarla baslayan
milli romantik uyanisin ¢agdas Tiirk edebiyatindaki devamini gostermesi
bakimindan Omer Seyfettin hikayeciliginin 6nemli bir yeri vardir. Ayni za-
manda milletlerin uyanisinda edebi eserlerin yonlendirici roliinii gostermesi
adma Omer Seyfettin, Tiirk milli hayatinin ve hikayeciliginin kurucu ve 6znel
kisisidir.
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(")MER. SEYFETTiN’iN HIiKAYELERINDE
PiSMANLIK / VICDAN AZABI

Fatih SAKALLI*

Omer Seyfettin, Tiirk hikayesinin oncii isimlerinin basinda gelir. Onun
bir¢ok hikayesinde toplumumuza ve yasantilarimiza dair izler bulmak
miimkiindiir. ‘Pismanlik’ ve “Vicdan Azab1” olgusu da yazarin bir¢ok hikaye-
sinde karsimiza c¢ikan bir durumdur. Sézliiklerde ‘yaptig: is veya davranisin
sonucunu begenmeyip hayiflanma, pisman olma, nedamet’ seklinde tanimla-
nan ‘pismanlik” yahut pismanligin beraberinde getirdigi ‘vicdan azab1” olgu-
su Omer Seyfettin’in hikayelerinde farkl bigcimlerde goriiliir.

“Falaka” adl1 hikayenin basina ‘¢cocukluk hatiralarindan” ifadesi not dii-
stilmiistiir. Anlatic1 baskisi, cocuklugunda yasadig1 bir olay1 anlatir. Mek-
tebe gittikleri donemde hoca efendinin falaka cezas1 verdigini ve bir giin
enfiye kutusunun kayboldugunu soyler. Hoca efendinin kim hapsirirsa
sart olsun diyerek onu oldiirtinceye kadar dovecegini belirtir. Cocuk, hoca
efendiden caldiklar: enfiye kutusundaki borulardan birini hoca efendinin
esegi Abdurrahman Celebi'nin burnuna iifler. Esek hapsirmaya baslar.
Cocuklar, hoca efendiye ‘sart olsun kariniz bosa diiser’ diyerek esegi de
falakaya yatirmasi gerektigini soylerler. Hoca efendi esegi falakaya yati-
rip dovdiigii sirada kaymakam ve birer zaptiye gelirler. Esegin falakadaki
manzarasina sahit olurlar. Kaymakam onde zaptiye ve Hoca Efendi arka-
da ayrilirlar. Cocuklar, o giinden sonra mektepte ne falakay1 ne de Hoca
Efendi’yi goriirler. Anlatic1 baskisi, simdilerde ne zaman birini hapsirirken
gorse yaptig1 bu muzipligi hatirladigini belirtir ve pigsmanligini soyle dile
getirir: “Simdi ben kimi hapsirirken gorsem pek kiiciikken yaptigim bu
tuhaf muzipligi hatirlarim. Giiltimserim. Kalbimde belirsiz bir ac1 sizlar.
Benim sebebime hocaliktan kovulan, ihtimal a¢ kalan bu ak sakalli, fakir
ihtiyarin zavalli hayali karsima dikilir. Zaman gectikge hafifleyecek yerde,
daha ziyade agirlasan bir vicdan azab1 duyarim.”! Hikdyede anlatic1 bas-

* Prof. Dr. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyatt
Boliimii sakallifth@gmail.com

U Omer Seyfettin, “Falaka”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi Yay., Is-
tanbul, 2019, s. 469-470.
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kisinin kiiclikken yapmis oldugu bir davranistan dolay1 yasamis oldugu
vicdan azabi tizerinde durulur.

“Kasag1” adli hikaye de ‘gocukluk hatiralarindan’ notu ile baslatilir.
Hikayede anlatic1 baskisi, annesi Istanbul’a gittigi icin kardesi Hasan ile ba-
basinin seyisi Dadaruh’un yanindan hi¢ ayrilmadiklarini, sabahlar: erken-
den ahira kostuklarini, en sevdikleri seyin atlar oldugunu belirtir. Torbalara
arpa koymak, yemliklere ot doldurmak, ahir1 siipiirmek, giibreleri kaldir-
mak, gibi eylemlerin kendilerine en eglenceli oyundan daha zevkli geldi-
gini soyler. Bunlar arasinda en zevkli olanin ise timar oldugunu vurgular.
Kardesi Hasan ile Dadaruh’un dere kenarina indikleri bir giin Dadaruh’un
odasina girerek annesinin Istanbul’dan génderdigi hediyeler iginde fakfon
kasagiy1 bulur ve onu kaptig1 gibi atlar1 Tosun’un yanina kosar. Karnina
sirtmek ister fakat at izin vermez. Kasaginin dislerinin ¢ok keskin, sivri
oldugunu diisiinerek biraz korletmek i¢in duvarin taslarina siirter. Disleri
bozulunca bir kez daha dener. Yine atlarin hicbirinin durmadigini goriin-
ce sinirlenir. Cesmeye kosar. Kasagiy1 yalagin tasina koyar, yerden aldig:
biiyiik bir tagla onu ezer, pargalar, sonra yalagin igine atar. Babasinin bir
sabah ¢esmenin i¢inde kirilmis kasagiy1 gordiigiinii, Dadaruh’a bunu kimin
yaptigini sordugunu ve bilmiyorum cevabi alinca soruyu kendisine yonelt-
tigini kendisinin de kardesi Hasan'in yaptigini soyleyerek ona iftira attigi-
n1 belirtir. Bunun {izerine babasmin Hasan’1 ¢agirttigini ve ‘Kasagiy: niye
kirdin?’ diye Hasan’a sordugunu, Hasan"in ‘Ben kirmadim.” cevabinda 1srar
etmesi lizerine utanmaz yalanci diyerek ona bir tokat attigin1 ve Hasan’a ev-
den ¢ikmama cezas1 verdigini anlatir. Ertesi sene annesinin yine Istanbul’a
gittigini, Hasan’in ahira girme yasagiin devam ettigini ve bir giin karde-
sinin kuspalaz1 olarak hastalandigini ifade eder. Kardesi hastalandigindan
beri bakicilar1 Pervin’in yaninda yattigini, Hasan’in ‘iftirac1 iftirac1” diyen
hayalinin goziiniin 6niinden hi¢ gitmedigini, ahiret giinii kardesinin haksiz
yedigi tokad1 kendisinden nasil ¢ikaracagini diisiindiigiinii belirtir. Pervin’i
uyandirarak gecen seneki kasagiy1 kendisinin kirdigini sdylemek istedigini
fakat Pervin’in yarin soylersin diyerek kendisini uyuttugunu anlatir. Sabaha
kadar goziinii kirpmadigini ve icindeki zehirden azab1 bosaltmak i¢in acele
ettigini fakat masum kardesinin o gece o6ldiigiinii ifade eder. Bu hikayede
de kendi isledigi bir su¢un cezasindan kurtulmak icin kardesine iftira atan,
bunu agiklama firsati bulamadan o kardesi 6len bir ¢ocugun derin pisman-
l1g1 anlatilmistir. Hikdyenin sonundaki ‘igimdeki zehirden azap” ifadesi an-
latic1 bagkisinin vicdan azabini ve pismanligini gosteren en biiyiik gosterge
olarak yorumlanabilir.

“Ilk Cinayet” adli hikdyede anlatic1 bagkisi, heniiz dort yasinda iken sirket
vapurunda gordiigii mart1 yavrusunun boynunu sikarak onu oldiiriisiinii
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anlatir. Hikayenin basinda diisiindiigii fenaliklarin hala vicdan azabini duy-
dugunu soyle ifade eder: “Ben daima 1zdirap i¢inde yasayan bir adamim! Bu
azap adeta kendimi bildigim anda baglad. Belki daha dort: yasinda yoktum.
Ondan sonra yaptigim degil, hatta diisiindiigiim fenaliklarin bile vicdanim-
da tutusturdugu nihayetsiz cehennem azaplar icinde hala kivraniyorum.
Beni {izen seylerin hi¢birini unutamadim. Hatiram sanki yalniz elem igin ya-
pilmis.”? Annesinin tutmasi igin verdigi yavru martiy: ldiiren anlatici bas-
kisinin yasadig biiyiik pismanlik ve o olay1 unutamayisi hikayenin sonunda
sOyle nakledilir: “Kendimi bilir bilmez yaptigim bu cinayetin {izerinden iste
otuz seneden fazla bir zaman gecti. Simdi sirket vapurlarinin giivertelerinde
otururken ne vakit bir mart1 gérsem birdenbire, nesemi kaybederim. Kalbi-
min iginde derin bir siz1 biiytir, biiytiir, bliytir. Gogstimii acitir. Ah insafsiz!
diye beni azarlayan annecigimin ezeli tevbihini duyar gibi olurum.” * Hika-
yede bagkisinin kiiciikken oldiirdiigii kus sebebiyle yasadig: iiziintii ve pis-
manlik ifade edilmistir.

“Bir Temiz Havlu Ugruna” adli hikayede anlatic1 baskisi, sirket vapurun-
da ii¢ arkadas, eski zamanlari hatirlayarak dertlestiklerini ifade eder. Anlatici
bagskisi, “Vakia disarida mesut degiliz, dedim, fakat evimizde? Colugumu-
zun ¢ocugumuzun arasinda? Hayatimizin her tiirlii mahrumiyetlerini unut-
maz miy1z?”* diyerek konuyu agar. Arkadaslarindan birisi anlatmaya baslar.
Aile hayatinda bedbaht oldugunu ifade eder. Goriicii usulii ile evlendigini,
annesine bulacag1 kizin ‘mavi gozlii, kisa boylu ve muhacir olmamasi” sek-
linde tembihlemesine ragmen annesinin buldugu kizin biitiin bu 6zellikleri
tasidigini, diinyada en hazzetmedigi seyin kadin bosamak oldugunu, bu ne-
denle evliligini stirdtirdiigiinii, bes ¢cocugunun oldugunu ve ¢ok pisman ol-
dugunu dile getirir. Sonra diger arkadas1 sozii alir. Evlenmeyi hi¢ diistinme-
digini fakat annesinin ‘Eger evlenmezsen sana hakkimi helal etmem’ demesi
tizerine evlenmek zorunda kaldigini belirtir. Kendisinin okuryazar, seytanca,
suh bir kadin istedigini fakat annesinin bunlarin tam aksine gayet sessiz bir
kiz buldugunu ve onunla evlendigini soyler. Bir giin annesinin Kocamusta-
fapasa’ya Stimbiilefendi’yi ziyarete gittigini, sokakta abdeste sikistigini, rast-
gele bir kapiy1 ¢aldigini, kapiyr mahcup bir kizin actigini, onu igeri aldigini,
annesinin yerlerin, merdivenlerin, muslugun temizligine bayildigimni anlatr.
Abdest aldiktan sonra bu kizin annesine gayet temiz, gayet beyaz, titiilii mii-
kemmel bir havlu tuttugunu, annesinin bu terbiyeye, bu ikrama bayildigini

2 Omer Seyfettin, “Ilk Cinayet”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul, 2019, s.1141.

> Age,s.1144.

4 Omer Seyfettin, “Bir Temiz Havlu Ugruna”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat),
Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2019, s. 760.
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ifade eder. Siimbiilefendi doniisiinde tekrar o eve ugrayarak kizi annesinden
istedigini belirtir. Kendisinin biitiin bunlardan haberi olmadigini, annesine
itiraz etmeye kalktiginda ise “hakkimi sana helal etmem.” s6zleri ile karsilas-
tigin1 ve bu kizla evlenmek zorunda kaldigini anlatir. Kadinlik namina dii-
stindtigii higbir seyi karisinda bulamadigini ifade eder ve su anda yalilarinin
her tarafinin tertemiz olmasina ragmen bunlarin kendisini mutlu etmedigini
sOyler. Kendisinin ‘Bir Temiz Havlu Ugruna’ yandigini belirtir ve pisman ol-
dugunu vurgular.

“Gurultu” adlr hikdyede anlatic1 bagkisi tahtada yazili ‘Gargouillement’ ke-
limesinin kendisine kirik, sefil, parasiz ve yorgun hayatinin biitiin felaketleri-
ni hatirlattigin belirtir ve ugursuz kelimenin kendisindeki tesirini anlatmaya
baslar. Yirmi sene evvel sultaniden yeni ¢iktigini, yakisikli, malumatli, giizel,
alafranga bir geng¢ olmasina ragmen tek kusurunun fakirlik oldugunu, memur
babasinin daima borgicinde yasadigini ifade eder. Saadetin zenginlikten bagka
bir sey olmadigina inandigini, zengin olmanin carelerini aradigini ve bunun
neticesinde annesinin akrabalarindan olan Abdiilhamit Han"in bendelerinden
birinin kizin1 buldugunu belirtir. Babasini birkag y1l 6nce kaybeden ve kardesi
olmayan bu kiza doksan bin liralik servetin kaldigini vurgular. Hemen onu
istedigini, ailenin kendisi hakkinda tahkikat yaptirdigini, giizel ve zarif bu
kizla bulustuklarini, onun da kendisini begendigini ve evlendiklerini anlatir.
Gerdek gecesi geng kizin karnmin guruldadigimi isitince tiksindigini, odanin
obtir kosesindeki koltuga kagtigini, onun yaninda yatmadigimi, geng kizin in-
cinerek odadan c¢iktigini, o gece yalniz kaldigini ve tehlikeli bir miinasebet-
sizlik yaptigini ifade eder. Ertesi giin Cerkez kaynanasmin gelerek nikahtan
vazgectiklerini, kizin1 bosamazsa saraya cikip kendisini Fizan'a siirdiirecegini
soyledigini belirtir. Kaynanasimin “Kizimin yatagindan kagmigsin. Onun dok-
san bin liras1 var, onun gibi giizel, saraylarda yok. Ben elimi kaldirsam ellisi
degil, elli bin milyonu gelir...”” sdzleri ile kopiirdiigiinii bunun {izerine uyuz
bir kopek gibi kovuldugunu ve geng kizi bosamak zorunda kaldigin ifade
eder. Ondan sonra hayatin kendisine cehennem oldugunu, doksan bin liray1
ve giizel bir kadin1 miinasebetsiz bir sekilde kaybettigini vurgular. Anlatict
baskisi, pismanligini su satirlarla belirtir:

“Bfitiin saadet tamamiyla benim elime gectigi halde “asabilik’ denilen ter-
biyesizlik yiiziinden yirmi dort saat iginde kaybettim. Kiigiik bir soguk alma-
dan baska bir sey olmayan adi bir karin gurultusundan o kadar mantiksiz ve
miinasebetsiz bir tarzda miiteessir olmasaydim simdi béyle mi olurdum. Bir

5 Omer Seyfettin, “Gurultu”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi Yay., Ts-
tanbul, 2019, s. 292.
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mecidiyeye bir saat kafami m1 patlatirdim. Iste bu mesum kelime bana bir an
icinde kagirdigim saadet sarayini hatirlatir. Beni yeniden meyus eder. Elemle-
rimi tazeler. Kederlerimi uyandirir.”*

Hikayede zifaf gecesi esinin karninin gurultusundan tiksinen geng bir er-
kegin, onun gururunu incitmesi, bu ylizden zengin, giizel esini kaybetmesi
ve bu nedenle yasadig1 pismanlik anlatilir.

“Miras” adl1 hikdayede anlatic1 baskisi, yalniz yasayan amcasinin oglunu
Canakkale’de sehit verdigini, hanimini ise gecen sene kaybettigini bu nedenle
koskte hizmetgileri ile oturdugunu ifade eder. Amcasimnin émriinde tanidig:
en ahlakli, en faziletli adam oldugunu, yalniz kaldig1 giinden beri biitiin ha-
yatin kiitiiphanesine adadigini soyler. Kendisini ‘Sen benim mabihi’l — ifti-
harimsin!” diye sevdigini belirtir. Amcasinin birkag yil icinde 6lecegini ve bii-
tiin mal varliginin kendisine kalacagini diisiiniir. Kiitiiphanesinin yirmi bes
bin ettigini amcasindan isitir. Kogk, bag, Faikpasa Yokusu'ndaki apartmanin
fiyatin1 hesaplar. Toplamda yiiz bin liralik bir servetin kendisine kalacagini
hayal eder. Dimaginda ¢inlayan seytani sesin, arkadasi bakteriyolog Sabit'ten
biraz tifo mikrobu ¢alarak amcasinin suyuna katarak onu zehirlemesini fisil-
dadigin ifade eder. Geg vakit yattig1 odaya ¢iktigini, gece hi¢ uyumadigini,
kendisi ile miicadele ettigini, kendini bir katil, bir cani olarak gordiigiinii ve
sabaha kadar dimagindaki seytani sesin akislerini dinledigini belirtir. Sabah
amcasini gordiigiindeki ruh halini sdyle anlatir: “Oldiirdiigii mukaddes vii-
cudun tizerinde zulmiinden pisman olan bir cani gibiydim. Ben artik insan
degildim.”” Diisiincelerinden pisman olan baskisi, amcasindan tiim serveti-
ni milli miiesseselere vasiyet etmesini ister. Ayrica kiitiiphane disgindaki mal
varliklarini da istemedigini amcasina belirtir. Amcas1 bu sozleri duyunca al-
nindan Oper ve ‘Sen benim mabihi’l iftiharimsin!” der. Hikayenin sonundaki
su satirlar, bagkisinin diisiincelerini ve pismanligini gozler oniine serer:

“Evet, ruhumdaki insanlik ideali, o ii¢ ahlak mesalesi ebediyen sondii!
Bir gece icinde korkung, igrenc bir katil oldum. Simdi karanlik bir ¢olde-
yim! Bir hayvan gibi meyusum! Artik insanlik cennetine, ‘iyilik, dogruluk,
giizellik’ cennetine bir daha donemeyecegim. Son defa yalanlarimla aldat-
tigim zavalli biiytik ihtiyar da benim gibi mahiyetinin fiilinden iirkiip ka-
can korkak bir sefili yine ‘faziletkar’ bilecek! Bu sefile ‘mabihi’l- iftiharim!
diyecek.”$

6 A.ge.,s.292.

7 Omer Seyfettin, “Miras”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi Yay., Is-
tanbul, 2019, s.1304.

8 A.ge.,s. 1305-1306.

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin ¥97



Hikayede amcasini 6ldiirerek onun servetine konmay1 planlayan bir bire-
yin sonradan bu diislincesinin yanlishgini anlayarak kararindan vazgecmesi
ve bunun neticesinde yasamis oldugu pismanlik ele almnir.

“Nigin Zengin Olmamis?” adl1 hikayede anlatic1 baskisi 6gretmendir. Mu-
harebe giinlerinde esi ve kiiciik oglu ile zor hayat sartlar1 icinde gecinmeye
caligir. Ceviri igleri yapar. Ug yiiz sayfalik bir kitaptan otuz lira kazanir. Bir
giin mektepten arkadasina rastlar. Ondan iki ayda yetmis bes bin lira kazan-
digini1 6grenir, hirslanir. Kendisinin her gece bir lira i¢in dort saat ter dok-
tiglinti diistiniir. Arkadasmin daveti {izerine ertesi giin onun yanina gider.
Arkadasi gibi karaborsacilik, istif¢ilik yaparak para kazanmaya baglar. Okul-
daki isine kendisi yerine birini yerlestirir. O da arkadas: gibi kolay yoldan ve
¢ok para kazanma yolunu secer. Bu islere girmesinin iizerinden on ay gec-
tikten sonra Cerrahpasa’dan yeni bir zenginin evinden donerken Aksaray’a
iner. Ustii bagt perisan dort kisinin acliktan dlenleri topladiklarini goriir. Bir
kadin oliistinii goriince 6dii kopar, kendini kaybeder ve kagar. Bu insanlarin
acliktan 6lmelerine sebep olan kitlenin icinde kendisinin de yer aldigini fark
eder. Yaptiklarindan ¢ok pisman olur. Kazandig paralar1 hayir kurumlarina
bagislar. Esi ve cocugunu da alarak Uskiidar’da Cavusderesi'nde minik bir
eve tasinir. Derslerine ve terciimelerine yeniden baslar. Ayda elli lira ile ge-
¢inmesine ragmen huzurludur. Hikayenin sonunda ise yasadigi pismanlig:
sOyle anlatir:

“Fakat gecen on ayin hatirasi korkung bir kabus gibi daima aklimda. Unu-
tamiyorum. Acliktan dldiirdiiklerimi unutamiyorum. Yangin yerinde gordii-
giim kadin Oliistiniin bana bakisin1 unutamiyorum. On ay kan, gdzyasi, irin
ictigimi, stitstizliikten sekersizlikten kiime kiime 6len masumcuklarin hakkini
yedigimi unutamiyorum. Siyah bir hayal, her an ruhumu takip ediyor, ‘Sen de
kanli soyguna karistin! Sen de, sen de! diyor. Goziimiin 6niine birbiri ardina
dikilmis sayisiz daragaglar: geliyor... Bunlarin bir tanesinde ben sallansam!
Ah, evet, yine vicdanimdaki yakic1 azap sonmeyecek saniyorum. Yine on ay
milletime yaptigim zulmii unutamayacagim saniyorum. Bu 1zdirap 6ldiikten
sonra da, mezarda da beni kivrandiracak saniyorum!...” °

Hikayede zengin olmak hevesiyle savasin zor donemlerinde karaborsaci-
lik yaparak refaha ulasan bir 6gretmenin sokakta gordiigii dliiler sebebiyle
pisman olup bu yolla kazandig1 paralar1 hayir kurumlarina bagislayarak eski
yasantisina donmesi anlatilir. Yaptig1 yanlisi fark ederek bu yanlistan dénen
bireyin vicdan azab1 vurgulanir.

9 Omer Seyfettin, “Nigin Zengin Olmamis”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat),

Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2019, s. 961.
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“Nakarat” adli hikdyenin basinda ‘Gengligini Makedonya'da gecirmis
eski bir zabitin hatirat defterinden...” notu vardir. Hikayede anlatic1 bagki-
si, Balkan Savasg! yillarinda Bulgaristan koylerinin birinde han odasinda ka-
lir ve yeni gorevini bekler. Odasinin penceresinden bir taragali evde kalan
Bulgar kizin1 goriir. Bu Bulgar kiz, kendisini her gordiigiinde nakarat1 ‘Nas,
nas / Cargrad nas...” olan sarkiy1 sdylerken kendisi de zaman zaman bir agk
nagmesi zannettigi bu sarkiya eslik eder. Kdyden ayrilacaklar1 zaman Rada
ile vedalasmak ister. Fakat onu géremez. Meyhaneciye Rada’y1 sorar. Cevap
alamaz. Ona dinledigi sarkinin nakarati olan ‘Nas, nas, Carigrad nas...'in
anlamini sordugunda ‘Seni seviyorum, seni seviyorum.” olarak yorumladig:
bu nakaratin ‘Bizim olacak, bizim olacak, Istanbul bizim olacak...” anlamina
geldigini isitince fena olur. Ne diyecegini, ne yapacagini bilemez. Yasadig:
pismanlig1 sdyle ifade eder:

“Ben ona neler diistinerek bakiyordum. O bana ne soyliiyordu. O, benim
i¢in en biiyiik bir kiifrii ederken ben, Tiirk zabiti, onun iri viicudundan, mavi
ates gozlerinden, genis kalgalarindan, su ellerinden baska bir sey gormiiyor,
ettigi agir kiifrii tath bir ask nesidesi saniyor, hatta nakaratin1 onunla beraber,
bir agizdan tekrarliyordum. Kalbim yirtilmis gibi aciyordu. Dizlerim agridi.
Bileklerim karincalandi. Dudaklarim, yanaklarim titremeye bagladi. Thtiyar
meyhaneci halimden iirkiiyor, hig yliziime bakamiyordu. Sendeleyerek kapiya
dogru yiiriidiim. Karanlik merdivenden inerken, haberim olmadan ruhuma,
vicdanima vurulmus zehirli bir kam¢min 6ldiiriict sakirtisini simdi biitiin vu-
zuhuyla duyuyor gibi oluyordum. ‘Nas, nas, Carigrad nas...” Evet, hic stiphe-
siz, benim; ahmak, sehvetten baska bir sey diistinmez, bir seyden anlamaz bu-
dala geng zabitin hediyesini simdi almigst1. Taragadan, yalniz bana degil biitiin
milletime kars1 savrulan o cesur, metin, o azimkar kiifriiyle tesekkiir ediyordu.
Diikkandan dar ¢iktim.”1°

Hikayede, tanimadigimiz, dillerini tam bilmedigimiz insanlarin giiliisle-
rine, sozlerine inanmamamiz gerektigi vurgulanarak bu yanilgiya diisen bir
Tiirk askerinin pismanlig1 vurgulanmustir.

“Diyet” adl1 hikayede Demirci Koca Ali'nin yasadiklar1 anlatilir. Yaptig: kilig
ve bigaklarla biitiin Anadolu’da ve Rumeli’de nam salan Koca Ali ¢ok gururlu
bir tiptir. Kimseye minnet altinda kalmak istemez. Gozii toktur. Fakat bir giin
hirsizlik ettigi gerekgesiyle iftiraya ugrar. Biitiin deliller onu isaret eder. Sugsuz
oldugunu ispatlayamaz. Kolunun kesilmesine hiikmedilir. Diyet karsiifinda
kolunu kurtarabilecegi soylenir fakat diyeti 0deyecek parasi yoktur. Sipahiler

10 Qmer Seyfettin, “Nakarat”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul, 2019, s. 837-838.
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kendilerine ucuz kilig¢ déven bu adami kurtarmak icin harekete gegerler. Sehrin
en biiyiik zengini Hact Mehmet'e bagvururlar. Varlikli bir o kadar da hasist
olan Hac1 Mehmet, oliinceye kadar kendisine bedava hizmetgilik, ¢iraklik et-
mesi sart1 ile Koca Ali'nin diyetini 6demeyi kabul eder. Sipahiler bunu, Koca
Ali’ye iletirler. Koca Ali i¢in, ‘kula kul olmak, fani diinyada birisine minnet-
tar kalmak azaplarin en agir1’ olmasina ragmen kolunu kaybetmemek icin bu
teklifi kabul eder. Hac1 Mehmet, kesilecek kolun diyetini hakime saydig1 giin
Koca Ali'yi arkasina takar ve kasap diikkanina getirir. Her seyi ona yaptirmaya
baslar. Bunun karsiliginda kendisine sade su ve bulgur ¢orbasi verir. Koca Ali,
buna razi olur fakat Hact Mehmet'in ikide bir “Ulan Ali... Kolunun diyetini ben
verdim. Yoksa colak kalacaktin.” ' seklindeki sozlerini kaldiramaz. Bir giin, iki
giin, ii¢ giin disini sikar. Fakat her defasinda buna benzer ciimleleri isitince sa-
tirla hakimin hitkmettigi kolunu keser ve “Al bakalim, su diyetini verdigin seyi! "
diyerek kesik kolunu Hac1 Mehmet'e firlatir ve ortadan kaybolur. Hikayede
hirsizlikla suglandigr davada Koca Ali'nin kolunun kesilmesine hiikmedilir.
Koca Ali, kolunun kesilmesi ile hasist bir adama hizmet etmek hususunda ka-
rar vermek zorunda kalir. Hac1 Mehmet’e hizmet etmeyi tercih eder. Fakat Haci
Mehmet'in stirekli bu durumu basina kakmasina dayanamaz. Verdigi karar-
dan pisman olur ve kolunu keserek diyet borcunu 6der.

“Erkek Mektubu” adli hikayede anlatici bagskisi arkadasi Sermet’e bir
mektup yazar ve evlilik ile ilgili diistincelerini paylasir. Mektubunda arkada-
siin sakin, mutavassit, az giizel, az hisli bir kadinla evlenmeyi diisledigini;
kendisinin ise asabi, heyecanls, ¢cok giizel, ali, ¢cok hisli bir kadin hayal ettigini
belirtir. Arkadasinin heniiz bekar oldugunu ve hayaline ulasmasini cani go-
niilden diledigini ifade eder. Kendisinin ise evlendigini fakat hayal kirikligi-
na ugradigini, feci sekilde aldandigini sdyler. Hemsiresi ve teyzesine kendisi
i¢in arayacaklar1 kizin ‘asabi, ince narin, miiteheyyig, son derece malumatl,
musikiye asina, son derece giizel ve hassas’ olmas1 gerektigini belirtir. Fakat
evliliklerinin tizerinden on bir ay gecince esinin bir hiddet makinesine do-
niistiiglinii itiraf eder. Onun yaptig1 huysuzluklardan s6z eder. Hikayenin
sonunda ise yapmis oldugu bu evlilikten duydugu pismanligi ve yanilmis
oldugunu, su sozlerle ifade eder:

“Oh ne azab-1 vicdani Sermetcigim, terbiye-i miifrite-i haziranin bu neti-
celeri! Iste bu azab-1 vicdani ile daha dogrusu onun havf-1 viirudundan mii-
tehassil heyecanla senin mektepteki hayaline nail olmani temenni ediyor ve
buracikta onun ¢igliklar: asab-1 semiyemi parcalarken ‘Ah nerdesin, lenfatik,

1" Omer Seyfettin, “Diyet”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi Yay., Istan-
bul, 2019, s. 672.
2 Age,s. 674.
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sakin, mutavassit, az giizel, az hisli bir kadin?’ diye haykirmak, bagirmak, ¢ir-
pmnmak istiyorum.”

Bu sozler ayni zamanda hikaye baskisisinin modern, kiiltiirlii bir hanimla
evlenmesinin isyany, siradan, sade bir kadinla evlenmemis olmasindan duy-
dugu pismanhigin da itirafi niteligindedir.

“Binecek Sey” adli hikdayede Dervis Hasan sicak bir haziran gilinesinin
ortaligr kavurdugu bir giinde dort saattir hi¢ durmadan yiirtir. Aglik, sicak
ve ihtiyarlik {i¢ bin okkalik bir yiik gibi sirtina ¢dkmiis halde yoluna devam
eder. Omriinde ilk defa bir araba hayal eder, sonra bir at1 géziiniin 6niine
getirir. Hayalinden deve katarlarini, kervan katarlarmi gecirir. Sicaktan, ihti-
yarliktan artik o kadar bitkin haldedir ki ‘bir topal esek olsa da raziyim ya...’
diye sdylenir. Omriinde ilk defa olarak Allah’a isyanla karisik soyle yalvarir:

“Allah’im bana merhamet et, dedi, agim, ihtiyarim! Karsima ¢ikardigin bu
yokusu ¢ikamayacagim. Bana bir ‘binecek sey’ gonder. Yalniz su yokusu asa-
yim. Obiir taraf igin seni taciz etmem... At istemem, araba istemem. Binecek
kotii bir sey... Bir topal esek olsun Allah’im, merhamet, merhamet... Gonder-
mezsen... senin agir, senin sefil eserini tasimayacagim. Burada yikilip yataca-
gim. Sana inat, agliktan, susuzluktan, sicaktan 6lecegim. Sen goriicii, bilici, isi-
ticisin... Binecek gondermezsen Allah’im, bu yokusu katiyen ¢ikmayacagim.
Geriye de gitmeyecegim...”!*

Hakkin1 haykirmig bir asi siikinuyla, magrurlanarak susar ve bitaplik-
tan uykuya dalar, tatl riiyalar goriir. Goziinii agtiginda bir Yoriigiin basinda
zebani gibi durdugunu goriir. Yortige nereye gittiklerini sorar, Kazdagi'na
cevabini alir. Yoriiklerin kendine bir at vereceklerini umut eder. Tam agzim
acacakken Yoriik, kisraklarindan birinin dogurdugunu, dogan tayimn yokusu
¢itkamayacagini ve dogan tay1 kucagina alip yokusu ¢ikarmasini ister. Bunu
duyan Dervis Baba, o tarafa gitmedigini sOylese de Yoriigii ikna edemez,
Yoriik arkadaslarini ¢agirir. Yeni dogan tay1 zorla kucagina vererek Dervis
Baba’y1 6nlerine katarlar. Tepeye ¢ikinca tasidig tayin agirligindan yere yi-
gilir. Kabahatin kendisinde oldugunu anlar. Pismanligr hikayenin sonunda
sOyle anlatilir: “Deminki isyanina pisman oldu. Simdi uzaklasan Yoriik hay-
vanlarinin gittikge derinlesen ¢ingirak seslerini isitiyor, ¢itkmayan sesini bu
yeknesak cingiraklara uydurarak, ‘istedigi gibi verenden’ bir daha ‘bir sey

13 Omer Seyfettin, “Erkek Mektubu”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi
Yay., Istanbul, 2019, s. 82.

1 Omer Seyfettin, “Binecek Sey”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi
Yay., Istanbul, 2019, s. 552-553.
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istemeye’ ‘tovbe, tovbe, tovbe” diyordu.”” Hikayenin sonunda Dervis Ha-
san, Allah’in sliphesiz artik ‘istenildigi gibi” degil “istedigi gibi’ vermesinin
en hakli hikmeti oldugunu idrak eder ve bir daha boyle bir davranis icinde
bulunmamaya karar verir.

“Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir!” adli hikaye ‘Gen¢ Miiverrih (S...) Bey'e
Mektup’ notu ile baslatilir. Hikayede anlatict bagkisi, ilgili miiverrihin son
makalesini okudugunu ifade eder. Makalesinde “Yeni bir sey yoktur. Her sey
eskidir. Eskiden cereyan etmis bir vakanin ayni esbap ve serait dahilinde te-
kerriirtidiir...”" sozleriyle genglige giizel bir ders verdigini soyler. Bu sozle-
rinin hakliligini vurgular ve sekizinci asirda cereyan etmis bir vakanin haberi
olmadan sahsinda nasil tekerriir ettigini anlatacagini soyleyerek dinlemesini
rica eder. Yedi sene evvel kavi, giirbliz kadinlara asik, diisiincesiz bir geng
oldugunu, edebiyat1 ve sanat1 sevdigini, her seyin nazarinda bir fantezi, bir
serap, bir riiya oldugunu, inkar ettigi seylerin iginde agkin da bulundugu-
nu anlatir. Fakat Efser’i goriince bu fikirlerinin degistigini, o andan itibaren
nazarinda askin yegane hakikat oldugunu vurgular. Onunla evlendikten
sonra onu daha ¢ok sevmeye basladigini ve onun icin yaptiklarmi anlatir.
Evliliklerinin {izerinden bir y1l gectikten sonra Italya’daki halazadesi Ahmet
Bidar’in Istanbul’a geldigini belirtir. Heykeltiragliga galisan bu ¢ocugu eve
getirecegini Efser’e sdylediginde onun ¢ok hosuna gitmedigini fakat Ahmet
Bidar’la konusunca, sanata ilgisini goriince memnun oldugunu ifade eder.
Yazin gectigi aylarda sanat iizerine yaptiklar1 sohbetlerden soz eder. Bidar'in
yaninda oldugu bir giin kitaplarini karistirirken biiyiik bir albiim goriir. Bu
albiimde binlerce ¢iplak kadin heykelinin oldugunu fark eder. Hicbirisinin
esi Efser kadar giizel olmadigini diistiniir. Ahmet Bidar ile konusmaya bas-
larlar. Bidar, kendisine “Talihin sana bila-sebep verdigi nahak bir miikafatin
kiymetini takdir edemiyorsun. Efser senin zevcen... Fakat hiisnii, hiisn-i ha-
rikuladesi nazar-1 dikkatini celp etmemis, tetkik etmemissin. Ona karsi lakay-
tsin...” 7 diyerek esinin giizelliginin farkinda olmasi ve onun kiymetini bil-
mesi gerektigini anlatmaya calisir. O sirada Efser gelir. Ona hiisiin ve sanata
dair konustuklarini ifade ederler. Ahmet Bidar’in da mahremi oldugunu ek-
seri saatlerini Efser’in miistesna giizelligini konusarak gecirdiklerini sdyler.
Birdenbire kendisine bir fikir geldigini soyler ve diisiinmeden, muhakeme
etmeden Efser’i ona cirilgiplak gostermeyi teklif eder. Ahmet Bidar'in bu tek-
life 6nce inanamadigini, siddetle reddettigini, kendisinin ise bunu yapmakta

5 A.g.e.,s.555.

16 Omer Seyfettin, “Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir!”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat),
Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2019, s. 139.

7 A.g.e., s.145.
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1srarct oldugunu anlatir. “‘Cahilligi birak, senin gordiigiinii o hissetmeyecek,
haberi olmayacak’ diyerek planini anlatir. Yatak odasinin kapisi arkasindaki
yarim ac¢ilmis paravanin arkasina saklanarak oradan Efser’i ¢iplak bir sekilde
gorebilecegini anlatir. Bidar, ‘"Miimkiin degil’ dese de sdyledigi gibi hareket
etmesi halinde Efser’in onu hi¢bir sekilde gormeyecegini ifade ederek onu
ikna eder. Ertesi gece plam tatbik ederler. Fakat Efser sol kosedeki dolabin
biiyiik aynasina basini gevirince Bidar’1 kapidan ¢ikarken goriir. Birden hay-
kirir, fakat onu gordiigiinii soylemeyerek ayaginin acidigini bu nedenle ba-
girdigini belirtir. Bu olayin iistiinden iki {i¢ hafta gecer. Arkadaslarina Bag-
larbas1 Gazinosu'na gelecegini vaat ettigi icin o gece evden ¢ikacagini, Bidar”:
da davet ettigini ve rahatsiz oldugunu soyleyerek onun gelmedigini ifade
eder. Pardesiisiinii ister. Efser getirir, cebine de rovelverini koyar, sokakla-
rin tekin olmadigini ifade eder. O gece arkadas bulusmasindan dondtigiinde
zil zurna sarhostur. Odaya girdiginde Efser’i ¢iplak denecek kadar dekolte,
Bidar’1 da yatagin iizerinde ciplak goriir. Silahini Bidar’a sikar ates almaz.
Bidar’in iistiine yiiriir, Efser, oniine geger “algak sensin!” diyerek niye boyle
yaptigini yarin ayildig: vakit anlatacagini soyler. Ertesi giin hizmetgi, Efser’in
kendisine biraktigr mektubu verir. Mektupta Efser, annesinin evine gittigini,
Bidar’in Italya’ya hareket edecegini, eger namuslu bir adam olmasi halinde
her seyi anlatacagini yazmistir. Aylarca diistintir, hepsini 6ldiirmeyi, intihar
etmeyi aklindan gegirir. Sakinlesir. Efser’in ni¢in bunu kendisine yaptigini
merak etmeye baglar. Sekiz aylik bir ayriliktan sonra onu bosamaya karar
verir. Bir sabah bos bir kagit gonderir. Ug giin sonra ondan uzun bir mektup
alir. Mektupta hiyanetinin sebepleri anlatilmaktadir. Bu mektubu aynen mii-
verrihe yazar. Efser, mektubunda Bidar'in kendiliginden odalarina gireme-
yecegini, onu tesvik ettigini ve bu ahlaksizliga ortak ettigini anladigini ifade
eder. Tarihteki ‘Kandaules” hikayesinden 6rnek verir. (Heredot tarihinden ak-
tarilan bu efsanede Karis1 Nizida'ya asik ve hayran Lidya krali Kandaules’in,
onun giizelligini herkese gostermek ve onaylatmak istegi ile zabitlerinden
Vasialiis'iin oglu Gyges’e esini ¢iplak gosterdigi, kraligenin durumdan haber-
dar doldugu ve daha sonra ya krali katletmesi gerektigini ya da kendisinin
katledilecegini Gyges'e sdyledigi, bunun iizerine Gyges’in kralin1 katlederek,
kralige ile evlenip Lidya tahtina oturdugu anlatilir.) Efser, bu hikayedeki gibi
onu intikam icin 6ldiirmeye gerek olmadigini, ahlaksizligin cezasini verme-
nin kafi oldugunu belirtir. Bidar’la yarin evlenecegini belirterek mektubunu
bitirir. Bu satirlar1 okuyan anlatici bagkisinin ne biiyiik yanls yaptiginm anla-
mas1 ve duydugu pismanlik hikayede su satirlarla anlatilir:

“Bu mektubu okuduktan sonra hayret ve hiddetten biisbiitiin sersemles-
mistim. Igimdeki ac1 biiyiiyor ve daha mesmum bir tesir hasil ediyordu. Ta-
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mamiyle maglup idim. Kimildanamayacak, harekat-1 mezbuhane bile izhar
edemeyecek derecede mecruh idim... Evet bu mektuptan bir ay sonra Bidar’la
izdivag ettiler. Aradan seneler gecti. Ben ise hala, her sabah uyanirken, her gece
yatarken elimden kagirdigim Efser’i ve onlarin hacle-i zevciyetlerini tahayytil
ederek, ruhuma, amak-1 hissiyetime namiitenahi ve zehirnak hancerlerin sap-
landigini duyuyorum. Kiitiib-i mukaddese tarafindan tasvir olunan cehennem-
lerin o dldiirmeyen, fakat asirlarca yakip kavuran fevka'l-kavanin ates-i fesane-
amizi gibi bu hangerler beni her giin 6ldiirmeden katlediyor, kavrandiriyor, ¢ir-
pindiriyor... Unutmak istedikce daha ziyade Efser’i ve Bidar’1 diistiniiyorum.
Yeisimi en ziyade tesdit eden sey hi¢ kabahatim olmamasina itminanimdir. Ben
ne yaptim? Binlerce sene evvel bir bagkasi tarafindan izhar olunmus bir hadi-
se-i sevk-ii agki, haberim olmadan, gayri ihtiyari tekrar ettim.”®

Anlatic1 bagkisi, bu satirlarla ifade ettigi pismanlig1 sonrasinda kendisini
zavalli olarak nitelendirir ve degistirilemez matemini tutacagini belirterek
hikayeyi bitirir. Bu hikdyede de diisiincesizce yapilan bazi hareketlerin insan
hayatinda telafisi olmayan sonugclara yol agacag1 gosterilmistir.

“Muhteri” adl1 hikayede masrafini iradina uydurarak yasamay1 hayati-
nin en biiylik vazifesi sayan anlatic1 bagkisi, Goztepe’de annesinden kalan
arsanin tizerine bir kogk yaptirmak icin yedi senedir biriktirdigi paralar
yurt disinda Monaco’da iki giinde nasil harcadigini anlatir. Hikayenin so-
nunda orada karsilastig1 muhteri milyoner gibi zeki olamadig1 igin bos kafa-
sin1 eliyle koparip yerlerden yerlere carpmak istedigini ifade eder. Bir amag
icin yillardir zorluklarla biriktirdigi paralar: iki giinde harcamis olmasinin
pismanligini da soyle belirtir: “Simdi o kadar, o kadar eziyet ile tam yedi
senede biriktirdigim bes yiiz liracigimi iki giinde yedigimi hi¢ unutamam.
Hep canim sikilir.”* Hikayede yillardir bir amag igin ugrasan hikaye baski-
sisinin birkag giinliik diisiincesizligi sonucu bu amacindan nasil uzaklastig:
anlatilmistir. Diislincesizce yapilan davranislarin neden oldugu pismanlik
hali vurgulanmuistir.

“Kurumus Agaclar” adli hikadyede Deli Murat adl1 bir derebeyin yaptig1
eylemlerden o6tiirti duydugu pismanlik ve diizgiin bir insan olma cabalar1
anlatilir. Pismanlig1 hikayenin basinda soyle ifade edilir:

“Deli Murat, memleketin en azili bir derebeyiydi! Fakat yaslandik¢a akl
basia geldi. Tyinin kétiiniin farkina varmaya bagladi. Artik en kiiciik fenalik
bile onun vicdaninda sénmez bir azap cehennemi tutusturuyordu. Elli yasina

' A.g.e., s.159-160.
¥ Omer Seyfettin, “Muhteri”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul, 2019, s. 696.
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girmisti. Hacca gitmek niyetindeydi. Lakin hangi yiizle?.. Uzun kis geceleri,
vahsi bir saraya benzeyen kulesinin tenha odasinda, ocaginin alevlerine dala-
rak yaptiklarini diistiniirdii. Tam otuz sene... etmedigi kalmamisti. Soydugu
kervanlari, kaldirdig1 kizlari, vurdugu postalari, yaktig: koyleri, yiktigi han-
lar1, bastig1 sehirleri hep birden hatirladi. Hele 6ldiirdiigii insanlar... Bunlar1
unutabilmek imkani1 yoktu...”?

Hikayede yaptiklarinin pismanligini duyan ve Allah’in kendisini affet-
mesi icin careler arayan Deli Murat'in devrinin seyhlerinden Karababa'y:
bularak ondan bu hususta akil almas: ve sdylediklerini uygulamas: kurgu-
lanmustir.

Omer Seyfettin, Tiirk toplumunun kiiltiirtindi, tarihini, 6rf ve adetlerini
cok iyi bildigi gibi sosyolojik yapisini ve psikolojisini de iyi etiide etmis bir
yazardir. Onun bircok hikayesi ayni zamanda sosyolojik ve psikolojik me-
sajlar icerir. Edebiyatin diger sanat dallari ile iligkisi kagiilmazdir. Nitekim
edebi eserlerde felsefi, sosyolojik, psikolojik olgularin goriilmesi bu anlam-
da normaldir. Insana ait sorgulamalarin bir neticesi olan “pismanlik’ ve ‘vic-
dan azab1’ olgular1 da Seyfettin’in eserlerinde karsimiza ¢itkmaktadir. Bazen
yapilan bir evliligin, bazen yapilan bir tercihin, bazen diisiincesizce yapilan
bir davranisin yahut yapilan bir eylemin pismanlig1 yukaridaki 6rneklerde
goriildiigli gibi yazarin hikayelerinde zaman zaman yer bulur. Elbette ki bu
‘pismanlik’ ve ‘vicdan olgusu’ Omer Seyfettin’in sadece yukaridaki hikaye-
lerinde goriilmemektedir. Omer Seyfettin’in hikayeleri iizerine yapilacak
sosyolojik ve psikolojik okumalar, burada zikredemedigimiz baz: hikayeler-
de de bu ve buna benzer olgularin karsimiza ¢ikabilecegini gostermektedir.
Diisiincesizlik, tecriibesizlik, hirs, cocukluk, yanhs tercihler, vb. durumlarin
hepsi ‘pismanlik’ ve “vicdan azab1” olgularinin arkasinda yatan nedenler ola-
rak siralanabilir. Insan, diisiince ve eylemleri ile yanlis yapabilen, yanlis ter-
cihlerde bulunabilen bir varliktir. Onemli olan bize bu duygulari (pismanlik
ve vicdan azabi) yasatan davranis, diisiince ve eylemlerden dersler gikararak
bunlari bir daha tekrar etmemektir. Omer Seyfettin’in yukarida kisa kisa 6r-
nekler verdigimiz hikayelerinin her biri de bu anlamda bireysel ve toplumsal
mesajlar ¢ikarabilecegimiz edebi metinler olarak degerlendirilebilir.

Kaynakca

Omer Seyfettin, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Istanbul, Yap: Kredi Yay.,
2019.

20 Omer Seyfettin, “Kurumus Agaglar”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1
Kredi Yay., Istanbul, 2019, s. 1325.
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OMER SEYFETTIN VE MASONLUK

Rahim TARIM*

Giris

—~ mer Seyfettin, 1911 yilinda kaleme aldig1 ve “Vatan! Yalniz Vatan...”
baslikl1 bir risalede!, yeni yayimlanmaya baslayan Giines adl1 bir gaze-
teden soz eder. “Tiirkge, Fransizca, Rumca ve Musevice” yazilardan olusan
bu gazete, “insaniyet fikrini tervig; yani beynelmileliyet fikirlerini” yaymaya
calismak istedigini duyurmaktadir. Hatta gazetenin ilk niishasinda “Diinya-
daki Masonlar1 Birbirine Baglayan Sebepler Nedir?” baslikli bir makale ya-
yimlanir. Gazetenin ayni niishasinin Fransizca kisminda da mistisizme degi-

nilmektedir.?

Omer Seyfettin, “Vatan! Yalmz Vatan...” baslkli bu risalenin dis kapagina
koydugu “Uluslararasi gizli derneklerin ve uluslararasi gizli gayelerden saki-
nalim!”? ctimlesinden de Tiirk milletini uyarmak ve onlar1 bu tiir uluslararasi
oyunlarmn tuzagma diismekten koruyabilmek icin bu risaleyi kaleme almigtr.

Omer Seyfettin, yazisinda masonluga tutuculukla yaklasmayacagini,
onun dogal sonucundan ¢ok siyasi sonuclarindan olan “beynelmileliyet/
enternasyonalizm” ve “insaniyet” yontinii ele alip bunlarin vatan icin ne
kadar tehlikeli oldugunu kanitlamaya ¢alisacagini sdyleyerek konuya girer.
Ona gore, enternasyonalizm diisiincesi yayilinca “vatan diismanhg (anti-
patriotizm)” ve “askerlik diismanlig1 (antimilitarizm)”e dontsiir ki “Milletim
nev-i beserdir, vatanim riy-1 zemin” diyen “vatansizlar”in bunu asla anla-
yamayacaklarini sdyler.*

Prof. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Boliimii Ogretim Uyesi, el-mek: rahimtarim@gmail.com

! Geng Kalemler Yayin Kurulu tarafindan Yeni Hayat Kitaplari'nin 2 numarali kitapgigi olarak
1911 yilinda yayimlanan 34 sayfalik bu risalenin i¢ kapaginda da “Yeni Lisan”nin dért mad-
delik kurallar1 hatirlatilmustir. Bkz. Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri: Makaleler 1, (Haz. Hiilya
Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul ,2001, s. 141.

2 Age s 141

Yazarin tam ifadesi sudur: “Beynelmilel gizli cemiyetlerden ve beynelmilel gizli gayelerden

sakinalim!” R.T.

Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri: Makaleler 1, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, {stan-

bul 2001, s. 143. Bu dize $inasi'nindir. (Bkz.: Mehmet Kaplan (vd.), Yeni Tiirk Edebiyat: Anto-
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Omer Seyfettin anilan bu kitapgikta, Max Nordau’ya ve onun ¢ok basilan
“Medeniyetimizin Yalanlar1”> adli kitabinin Avrupa’da tecriibesiz bircok
genci ve budala aydinlar1 pesinden siiriiklediginden s6z eder. Max Nordau,
bu kitabinda s6zde dinle uyusturulan halk adina aristokratlara ve kralliklara
bagkaldirmis ve ayni zamanda diinya Siyonist Tegkilati'nin kurucularindan
Theodor Herzl'den sonra gelen ikinci ismidir. Bilindigi gibi Theodor Herzl,
Osmanli’'nin dis bor¢larini kapatma karsilig: II. Abdiilhamit'ten Yahudi yer-
lesimi icin Filistin'de toprak isteyen Siyonist liderdir.®

Max Nordau'nun da katilip bir konusma yaptig1 1897 yilinda Isvigre Ba-
sel’de yapilan ilk Siyonizm Kongresi'nde alinan kararlar konusunda tiim Ya-
hudi toplumu aym fikirde degildir. Bir kissm Yahudi din adami, boyle bir
hareketin dikkati Yahudi toplumu tizerine ¢ekecegini diisiinerek bu hareke-
ti desteklemiyordu.” Bu nedenle, Omer Seyfettin’in Max Nordau'dan soz
etmesi, asla antisemitik bir yaklasim degildir. Onun amaci vatan topraklar:
tizerinde oynanan oyunlara dikkat ¢cekmekten ibarettir. Yoksa Tiirkologlar
arasinda Macar Kunos gibiler oldugu gibi Tekin Alp mahlasiyla yazdig yazi-
larda Tirkliigii savunanlar da vardir.®

Omer Seyfettin, “Yahudiler ve Cihan Harbi” baslikli yazisinda da bu konu-
ya deginir ve tarihten bu yana Hiristiyanhgm Yahudilerle ugrastigini hatirlat-
tiktan sonra Avrupanin hemen her sehrinde Yahudi aleyhtarli$1 varken Tiir-
kiye’de olmadigini sdyler. Ancak hizla biiyiiyen siyonizmin Tiirkiye aleyhine
calistigim ve Ingiltere'nin Kudiis'ii Yahudilere vermek iizere oldugunu sdyler.’

Ulkemizde birtakim yobazlarin anlayip dinlemeden herkesi masonlukla
sugladiklarini sdyleyen Omer Seyfettin, bu gazetede Tiirk adiyla yayimlanan
bu yazidan dolay: ellerine koz gececegini ve gericiligin giic kazanacagini

lojisi I: 1839-1865, Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayilari, Istanbul 1988, s.
498.) Ancak, Tevfik Fikret II. Megrutiyet'ten sonra yazdig1 “Haluk’un Amentiisii” adli siirin-
de hiimanist diisiinceyi islerken “Toprak vatanim, nev-i beser milletim...” diyecektir.

5 Max Nordau'nun iilkemizde taninmasi, Ingiliz ve Alman sairlerini yozlagmakla sugladig
Dejenerasyon/Soysuzlasma (Dégénérescence) adli eseriyle olmustur. Bkz.: Rahim Tarim; “De-
kadanlik Tartigmalarinda Unutulan Bir Isim: Max Nordau”, Tiirk Edebiyatma Acilan Pencere:
Inci Enginiin Armagani, (Editér: Hillya Argunsah), Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Ya-
yinlari, Ankara, 2014, s. 479-488.

6 Ayrintil bilgi icin bkz. Cigdem Or, II. Abdiilhamid Donemi'nde Ingiliz Kamuoyunda Filistin'e
Go¢ Meselesi (1876-1908), Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Tiirki-
yat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2012, s. 133-134.

7 Ornegin, Selanik'te bulunan Macedonia Risorta mason locasinin {istad: olan Emanuel Kara-
su (Carasso) siyonizme kars1 tavir almamakla birlikte yakinlik da duymuyordu. Bkz. Angelo
Tacovella; Gonye ve Hilal: Ittihad-Terakki ve Masonluk, (Cev. Tiilin Altinova), Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Istanbul 1998, s. 40.

¢ Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri: Makaleler 2, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, Istan-
bul 2001, 217.
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sOyler. Clinkii Tirkgiliigiin ilerlemesine ¢alisanlar masonluk ile onun enter-
nasyonalist ve hiimanist diistincelerinin diismarnidirlar. Bu ytizden yaziy1 bir
Tiirk ismiyle yayimlayan kisi Levanten bir kozmopolit olmalidir."

‘Insaniyet’ yani hiimanizm ve insanlarin kardesligi diisiincesi, hayali cok
cekici olmasina ragmen bir o kadar yalan ve aldaticidir. Bu yiizden Bati'da bir-
cok diisiiniir, aydin, diplomat ve bilgin buna kargidir diyen Omer Seyfettin,
Gustave Le Bon'un bu diistincenin “Fransa’nin sosyal bir yaras1” oldugunu
sOylediginden bahseder. Alfred Feuillet’in ve Alfred Fouillée gibi diisiiniir-
lerin de hiimanizmin milletlerin aleyhine isledigi yolundaki diistincelerin-
den s6z eden Omer Seyfettin, simdi bizim vatanimiza sokulmak istenen bu
diisiincenin vatan, ordu diismanlhig1 dogurdugunu ve yiikselmenin 6niinde
biiytiik bir engel olusturdugunu, bunun da emperyalist Avrupa’nin isine ge-
lecegini ileri siirer."! Avrupa’nin en iinlii romancilarindan Emile Zola'nin Fe-
condité adl1 eserinde Fransa'nin Afrika’y1 isgal ve istilasini yticelttigine dikkat
ceken Omer Seyfettin, Gustave Le Bon’un ise hiimanistlerin haydutlardan
daha tehlikeli olduklarini sdyledigini aktarir.

Omer Seyfettin, “Istanbul ‘hikmet'cisi” dedigi birinin genglerin ¢ogunun
mason oldugundan s6z ettigini ancak bu oranin yok denecek kadar az oldu-
gunu soyler. “Istanbul hikmetgisi”ni yaniltanlar ya okumamis yahut da oku-
dugunu anlamamus tiplerdir. Bunlarin soziinii ettigi Max Nardau diistincele-
ri de kulaktan dolmadir; yargilama yeteneginden mahrum olan bu kesimin
anladig sey, Bat1 taklitciligi, moday: takip etmek, kumar oynamak ve kadin
pesinde kosmaktir.'?

Bulgaristan, Sirbistan, Karadag, Yunanistan'in bizimle savasmaya cesaret
edemedikleri igin gizli orgiitleriyle, geteleriyle sivil halki katlederken, siville-
rinin de sehirlerde yalan haberler uydurarak, parayla satin aldiklar1 Avrupali
gazetecilere istedikleri haberleri yaptirdiklarini sdyleyen Omer Seyfettin’e
gore, iceride bu propagandalara kars1 koymak gerekirken bir yandan da hii-
manizm ve diinya kardesligi gibi masonik diisiinceleri yaymaya calisanlara
kars1 miicadele etmek gerekmektedir.

Milliyet¢iligi ve vatan agkini ancak hiimanizm gibi safsatalarla sondiir-
meye calisanlar biraz para harcayarak uluslararasi gizli cemiyetlere yardim
ederek bu emellerini gerceklestirmek istemektedirler. Omer Seyfettin, onla-
rin bu amagclarina ulasmalar1 halinde Tiirk milletinin 6nce esir olup sonra da
tarihten silinecegini soyler."

10 A.ge.,s. 144.

1 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri: Makaleler 1, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, Istan-
bul 2001, s. 145.

2 Age,s. 151.

B A.ge.,s. 154, 156.
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Risalenin sonunda bir de uyarida bulanan Omer Seyfettin, kendilerinin
basit mantikla hareket eden kisiler gibi insan karalamak ve itibarsizlastirmak
icin masonlugun aleyhinde bulunmadiklarini; amaglarinin bu gibi gizli kuru-
luslarin bilinmeyen emellerinin vatan ve milliyet diisiincesine yapacagi zara-
r1 onlemek oldugunu; vatan diislincesini korumak i¢in bu kitapg¢ikta yaptik-
lar1 gibi tehlikeli gordiikleri diistinceleri sergilemeye calisacaklarini sdyler.*

ittihat ve Terakki ve Masonluk

Tahir Alangu, Omer Seyfettin’in masonluk ve diinya kardesligi kisvesi al-
tinda uyusturulan Tiirk genglerini uyandirma noktasinda ¢abalarini takdir
ederse de su soruyu sormaktan da kendini alitkoyamaz:

“Omer Seyfettin, Selanik ileri gelenleri ve aydin gengligi arasinda Ma-
sonlugun nasil yayildiginmi biliyordu. Ama Makedonya'da, bu localardan
‘Italyan Masriki'na bagli ‘Rizorta’ ve ‘Veritas’ localarinin ‘Ittihat ve Terakki’
cemiyetinin kurulus ve gelisiminde biiyiik rol oynadigini acaba duymamais
mi1yd1? Hele 1908 Hiirriyeti’'nin ilaninda Masonlarin rolleri oldugu da bilin-
mekteydi.”"

Omer Seyfettin’in bu gerceklerin farkinda olmamasi miimkiin degildir
ama elinden yazi yazmaktan bagka bir sey gelmez. Bu nedenle Alangu gibi
diisiinenler ¢ikabilecegi icin bu konuyu biraz agmakta yarar oldugunu diisii-
niiyorum: Ulkemizde masonlugun tarihi oldukga eskidir. Masonluk, Tanzi-
mat’tan sonra devlet ricali arasinda ragbet gordiigii gibi, V. Murad’in tahta
gecmesinde de masonlarin etkili oldugu bilinmektedir. 1821’de baslayan kan-
I1 Yunan ayaklanmalar1 sonrasinda Fransiz L'Union d’Orient {iyesi Cléanthi
Scalieri, bizzat Sultan ile iliski kurarak hem bu isyanlarin hem de Sark Mese-
lesi'ne ¢6ziim bulmak istedigini dile getirmistir.'®

Manastir ve Kosova'dan sonra Rumeli Vilayet-i Selasesi'nin {iciincii kenti
olan Selanik, II. Abdiilhamit doneminin baskisinin en az hissedildigi yerler-
den biriydi. Bu dénemde Selanik mason localarinin da en kolay yayildig: bir
kent olmustu. Bunun nedenleri arasinda o yillarda yiiz bini asan niifusuyla
kentin bir liman ve ticaret sehri olmasinin yaninda biiyiik cogunlugu Sefarad
Yahudisi ve bir kismi sonradan islémiyet’i kabul etmis “donme” niifusunun
varhigi da 6nemliydi. Ote yandan, Balkanlardaki hemen hemen tiim isyanlar
Selanik’te planlanip finanse edildigi gibi, sehir her tiirlii gizli o6rgiite de ev
sahipligi yapiyordu. Bir Hukuk Mektebi, yerli yabanci okullar, gece dersle-

" Age.,s. 159.

15 Tahir Alangu, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romani, May Yayimlari, 1stanb}11 1968, s. 190.

16 Stikrti Hanioglu, Osmanli Ittihad ve Terakki Cemiyeti ve Jon Tiirkliik (1889-1902), lletigim Yaym-
lari, Istanbul 1986, s. 76-87.
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ri, konferanslar, tiyatrolar, Istanbul’da bile bulunmayan dergi ve gazetelerin
bolluguyla her tiirlii diistinceye kucak agmis kozmopolit bir kiiltiir kentiydi."”

20. yy.in baginda Selanik'te ikisi Fransiz, ikisi Italyan ve biri Yunanistan
ve biri de Ispanyol olmak {izere toplam alti mason locasi bulunmaktaydi.
Veritas ve 1’Avenir de 1'Orient Fransiz, Makedonya’da etkileri biiyiik olan
Macedonia Risorta ve Labor et Lux Italya, Philippos Yunanistan ve Perseve-
rancia ise Ispanya Masrik-1 Azamligina bagliydi. II. Mesrutiyet'in ilanindan
kisa bir siire 6nce de Romanya Biiyiik Milli Locasi'na bagl olarak kurulan
Steaoa Salonicului ile bu say1 yediye ulasiyordu. II. Mesrutiyet'ten sonra ise
bunlara on kadar loca daha eklenecekti. Ama iclerindeki en eski ve etkili loca
ise Macedonia Risorta idi."®

1900 yilinin sonlarinda Tiirkiye'deki Italyan localari Biiyiik Ustat Ernesto
Nathan’in mesajini ileten yardimcis1 Ettore Ferrari tarafindan uykularindan
uyandiriliyordu.” Bunlar arasinda Selanik’te bulunan Macedonia Risorta da
vardi. Bu loca uyanisinda bir avukat ve Sefarad olan Emanuel Karasu'nun
rolii biiyiiktii. Locanin 33. Dereceden Ustad-1 Muhteremi olan Karasu/Caras-
so, Italya Masrik-1 Azami ile o yillarda genel merkezi Selanik’te bulunan itti-
hat ve Terakki Cemiyeti arasindaki baglantiy1 sagladig: gibi, cemiyetin top-
lantilarini localarinda yapmalarina da olanak taniyordu. Boylelikle, locanin
“Bekleme Odas1” bir siire sonra Jon Tiirklerin merkezi ve arsivi haline gele-
cekti. Orgiitiin en giiclii iiyelerinden Talat Pagsa, Manyasizade Refik Bey, Rah-
mi bin Riza, Midhat $iikrii locanin tiyeleriydi. Selanik donmesi olan Maliyeci
Cavit ise Ispanyol Masrik-1 Azam1'na bagl Perseverancia locasina mensuptu.
Bolgede bulunan II. ve III. Kolordu'da gorev yapan yirmi {ig tist riitbeli subay
da locaya tiye olanlar arasindaydi. 1906 yilinda iiye olmak isteyenlerin artis:
tizerine Labor et Lux adli ikinci loca kurulmustu. Sadece 1901-1908 arasinda
188 kisi “tekris edilerek” locaya kabul edildi.”

Mason olmak, ozgiirliik pesinde kosan gencler arasinda dylesine moda
olmustu ki Ali Canip Yontem, o giinlerde hemen hemen biitiin genglerin ma-
son olmalaria ragmen, Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve kendisinin hiima-
nizm kisvesi altindaki bu kozmopolitlige kars1 olduklar1 icin masonluktan
uzak durduklarini soyler:

V' Tahir Alangu, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romani, May Yayinlari, Istanbul 1968, s. 168.

8 Paul Dumont, Osmanlicilik, Ulus¢u Akimlar ve Masonluk, (Cev. Ali Berktay), Yap1 Kredi Yayimn-
lar1, Istanbul 2020, s. 64; .

¥ Masonlar, faaliyetlerine belli bir siire igin ara veren localar igin “uykuda”, yeniden faaliye-
te gegenler igin de “uyandirilmis” denilmektedir. Uykuya alinma ve uyandirilma mutlaka
Masrik-1 Azam'in talimatiyla yiiriirliige girmektedir. R.T.

2 Angelo Iacovella, Gonye ve Hilal: [ttihad-Terakki ve Masonluk, (Cev. Tiilin Altinova), Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, Istanbul 1998, s. 38-42.
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“Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Mesrutiyetten dnceki faaliyetinde Mason
kuliiplerinden ¢ok faydalanmisti. O zaman ve sonra masonluk sehirde pek
yaygin bir halde idi. Oyle ki arkadaslar icinde Ziya’dan, Omer’den, benden
baska mason olmadik kimse kalmamuisti. Biz masonlugun insaniyetperverlik
stisii altindaki kozmopolit temayiiliine muhaliftik.”*

Tahir Alangu, Ittihat ve Terakki Cemiyeti Genel Merkezi tarafindan Ali
Canip Yontem'e gonderilen bir tayin kararnamesiyle birlikte kendisine gerek
bu gorevi gerekse Geng Kalemler dergisi basyazarlig icin on lira da tahsisat
ayrildigina iliskin bir mektup gonderildigini ve bu mektubun tislubunun da
bir “mason agz1” oldugunu soyler.”

Ittihat ve Terakki liderlerinden Ahmet Riza'min gevresindeki bir grubun
da mason oldugu ve anayasanin yeniden yiiriirliige konulmasi i¢in ¢alis-
tiklar1 bilinmektedir. Mason olmadig1 halde pozitivist Ahmet Riza’nin bile
“Franmasonlar” baslikl1 bir yazisinda Istibdat’a karsi miicadelelerinde, ma-
sonlarin verdigi destek ve gosterdikleri cabadan 6vgiiyle s6z edilmektedir.
Jon Tiirklerin kendileriyle birlikte hareket etme ¢agrisina verilen bu cevap
yazisinda Ahmet Riza, masonlarin zuliim ve baskiy1 her yerde ortadan kal-
dirmak igin ¢alistiklarini, bu yiizden de II. Abdiilhamid’e kars: dikkatli ol-
malar1 gerektigini soylemektedir. 1906 yilinda Terakki ve ittihad Cemiyeti
Dahili Merkez-i Umumisi adin1 alacak olan Osmanli Hiirriyet Cemiyeti iki
onemli mason locasi i¢inde orgiitlenmistir.”® Ahmet Riza ile yakin iligkisi
olan Prens Mehmet Ali Bey, Misir masonlarinin lideri oldugu gibi, calisma
arkadasi Talat Pasa da 4 Temmuz 1903 tarihinde Macedonia Risorta locasi-
na {iye olmustur.?

Gergekten mason localarinin gerek II. Mesrutiyet’in ilaninda gerekse II.
Abdiilhamid’in tahttan indirilerek Selanik’e siiriilmesinde rolii biiytiktiir.
Prens Sabahattin de 12 Eyliil 1908 tarihinde Isiodos adli bir Yunan mason
locasinda mesgrutiyet hareketine katkilarindan dolay1 masonlar1 6ven bir ko-
nusma yapmistir.”

“Il. Mesrutiyet'in ilanindan sonra hiikiimetteki Ittihat ve Terakki Cemiye-
ti'nin baskis1 ve yukarida degindigimiz gibi yiiksek riitbeli subaylar arasinda
masonlugun artig1 ve askeri alanda yapilan birtakim degisikler, basin diinya-
sindaki asir1 serbestlik toplumda biiyiik bir huzursuzluga neden olmustur.

2t Ali Canib Yéntem, Omer Seyfettin (Hayat1-Eserleri), Remzi Kitabevi, Istanbul 1947, s. 22.

2 Tahir Alangu, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romani, May Yayinlari, Istanbul 1968, s. 159-
160.

% Siikrii Hanioglu, Osmanli Ittihad ve Terakki Cemiyeti ve Jon Tiirkliik (1889-1902), Tletisim Yayin-
lary, Istanbul 1986, s. 89-90, 91-92.

% Ag.e.,s.90.
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II. Mesrutiyet’in ilanindan 31 Mart Vakasi'na kadar yasanan bircok olay, bu
huzursuzlugun boyutlarini gostermeye yeter.?

13 Nisan’da patlak veren 31 Mart Vak’asi'n1 bahane ederek padisahin kar-
s1 bir darbe yapma olasiligina karsi III. Kolordu Komutani Mahmut Sevket
Pasa, Selanik Valisi ve Telgraf Miidiirii gibi sehrin 6nde gelenleri gibi “Us-
tad-1 Muhterem” sifatiyla Emanuel Karasu basta olmak {izere tiim masonlar
Dahiliye Nazirligi'na tehdit dolu telgraflar gonderirler.”

Mahmut Sevket Paga’nin Istanbul’a girerek ayaklanmay1 bastirmasindan
kisa bir siire sonra meclis 25 Nisan 1909 tarihinde padisahin halline karar
verir. 27 Nisan 1909 tarihinde II. Abdiilhamid’e tahttan indirildigini teblig
icin gidenler arasinda Emanuel Karasu'nun da bulunmasi anlamhidir. Tiim
bunlardan anlasilacag: tizere ittihat ve Terakki ile mason localarmin iliskisi,
kendilerine ¢alisma ortami saglamaktan ¢ok daha fazladir.

Trablusgarp Savasi ve Masonluk

Ingiltere ve Fransa’'min destegini alan Italya, 29 Eyliil 1911 tarihinde Os-
manli Devleti'ne aniden savas ilan ederek Trablusgarp’i savas gemileriy-
le bombalamaya baslar. 5 Ekim 1911'de ise Trablusgarp diiser. 11-20 Ekim
1911 arasinda Derne ve Bingazi gibi bir¢ok kiy1 kenti isgal edilmistir. Deniz
giicii {istiin olan [talyanlar, Osmanli'nin Trablusgarp’a asker ve cephane gén-
dermesine de engel olmaktadir. Hiikiimet, her tiirlii olumsuzluga ragmen
yerli halk: isgale kars1 orgiitlemek ve askeri egitim icin aralarinda Mustafa
Kemal'in de bulundugu Enver Pasa, Fethi Bey, Kusgubas1 Esref gibi seckin
askerlerini Trablusgarp’a gonderecektir. Gergekten de yerli halk bu destekle
bile birgok bolgede Italyanlara goéz agtirmamaktadir. Italyanlar bu yiizden
1912 yilinin baharinda Ege Denizi'ndeki bazi adalari isgal ettigi gibi Izmir ve
Beyrut gibi Osmanl ticaret limanlarin1 bombalayacaktir.”

II. Megrutiyet'in ilaninda etkisi ve katkisi biiyiik olan ftalyan masonlu-
gu basta olmak iizere “uluslararasi masonluk”, ittihat ve Terakki'nin Ital-
ya'nin Libya'y1 isgali konusunda sessiz kalmiglardi. Italya Masrik-1 Azami
ile Ittihat ve Terakki arasindaki baglar bilindiginden gazeteler, Tiirkiye'deki
masonlardan “Miisliimanlar” ve “demokrasi aglayicilar1” diye soz ediyor,
locanin biiytiik tistadinin savagin basladig giin yayimladig: resmi bildirisin-

% Ayrintih bilgi igin bkz. Faik Resat Unat; Ikinci Mesrutiyetin {lani ve Otuzbir Mart Hadisesi: I1.
Abdiilhamid’in Son Mabeyn Bagkaitibi Ali Cevat Bey'in Fezlekesi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara 1985, s. 158-188.

2 Angelo Iacovella, Gonye ve Hilal: [ttihad-Terakki ve Masonluk, (Cev. Tiilin Altinova), Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, Istanbul 1998, s. 38.

% Faroz Ahmad, [ttihat ve Terakki: 1908-1914, (Cev. Nuran Yavuz) Kaynak Yayinlari, Istanbul
1984, s. 170-171.
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deki sdylemin Italyan karsit1 oldugundan s6z ediyorlardi. Bu yiizden Italyan
masonlugu, savasta dlen Italyan askerlerin ailelerine yardim kampanyalari
diizenleyerek suclamalardan kurtulmaya galisiyordu. Ittihat ve Terakki ise,
Masrik-1 Azam-1 Osmani aracihigiyla italyan “biraderleri’ne tiim giiclerini
kullanarak bu haksiz savast durdurmak ve Trablusgarp’in ilhakin1 6nlemek
i¢in kulis yapmalar1 yolunda baski yapmaya cagiriyordu. Ancak Halya Mas-
rik-1 Azamligi'ndan gelen cevap Ittihat ve Terakki ileri gelenlerinde sok etkisi
yapacakti:

“2 Kasim 1911 tarihinde yapilan 257. celsesinde, Biiyiik Ustat Ettore Fer-
rari, Tiirk masonlugu tarafindan kendisine gonderilen bir mektubu okudu;
Ozet olarak ‘tiim masonlugu agir bir sekilde yaralayan ve diismanlarini da
sevindiren bugtinkii ¢atisma’dan yakiniliyor ve ‘bu gii¢ durumda iki mason
ailesinin yakin beraberliginden’ s6z ediliyordu. Kurul bu mektuba Italya
Masrik-1 Azami'nin ‘iilkenin ¢ikarlaria ve saygimligina karsi bir saldir sayi-
labilecek higbir girisimde bulunamayacagini; 6liilerin ve yaralilarin ailelerine
yardim ederek insancil gorevlerini yerine getirmekle yetindiklerini ve yetin-
mek zorunda olduklarini” belirterek yanit verdi.”*

Bu durum, Ittihat ve Terakki'nin masonlugu gozlerinde cok biiyiittiigiinii
gostermekteydi. Italya ile olan iliskilerinde masonik kanallari, kulis yapma
yolunda kullanma gayretleri bu savasla sona ermis goriiniiyordu. 1913 y1-
linda Lozan'da yapilan anlasmayla Osmanli-Italya Savasi sona erecek ama
ardindan bu kez I. Diinya Savas1 patlak verecekti.

Primo Tiirk Cocugu

Omer Seyfettin’in masonluk ve benzeri kozmopolit derneklerin yaydig
zararl diistincelere kars: verdigi miicadeleye en iyi 6rnek “Primo Tiirk Co-
cugu” adl hikayesidir. Ali Canip Yéntem, bu hikayenin Italyanlarm Trablus-
garp’a saldirisi iizerine kaleme alindigin ¢iinkii Selanik’teki en giiclii mason
locasmin Italyanlara ait oldugunu sdyler. Ali Canip Yontem, yazimizin gi-
risinde degerlendirmeye calistigimiz Omer Seyfettin’in “Vatan! Yalniz Va-
tan...” adl kitapgig1 da masonlugun gergek yiiziinii sergilemek igin kaleme
alindigini soyler:

“Biz masonlugun insaniyetperverlik siisii altindaki kozmopolit temayii-
liine muhaliftik. Geng Kalemler dergisinden baska on paralik brosiirler de
nesretmeyi diistinmiistiik. Onlardan biri olarak kaleme aldigimiz ‘Vatan,
yalniz vatan” adli brosiir “insanlik’, “beynelmileliyetcilik” zihniyetine ve bu
arada ‘masonluk’a siddetle hiicum ediyordu. Iste bu sirada Italyanlar Trab-

*  Angelo lacovella; Ginye ve Hilal: [ttihad-Terakki ve Masonluk, (Cev. Tiilin Altmova), Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, Istanbul 1998, s. 54.

114 € Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin



lusgarp’a saldirdilar. Selanik’te en kuvvetli mason locasi Italyan locastydi.
Bizim ‘insanlik’, “beynelmileliyetcilik” fikirlerine hiicum edisimizi mdite-
akip Italyanlarin sehre ates sagmalari, kasabaya girer girmez de masum
halktan yakaladiklarini daragacina ¢ekmeleri, mason gecinen arkadaslari-
miz1 sasirttt. Omer Seyfettin biiyiik yeis ve 1stirap iginde ‘Primo’yu yazdi.
Geng¢ Kalemlerin 13 {incii sayisinda ¢itkan bu hikaye, milli duygularla dolu
glizel bir eser oldugu kadar, ‘beynelmileliyet’ fikrine nasil ve nereden darbe
vurulursa daha amansiz olacagini kestiren usta bir propagandaci muhar-
rir mahsulii oldugunu gosteriyordu. Onun kalemindeki sanatkar fiisunu,
hikayeyi kuru bir propaganda mali olmaktan koruyor, enfes bir edebi eser
kiymeti veriyordu.”*

Hikayenin gordiigii ragbet {izerine Omer Seyfettin, ii¢ yil aradan sonra
hikayenin devami niteligindeki “Primo Tiirk Cocugu: Nasil Dogdu? Nasil
Oldii?” adli ikincisini yazar.* Bu ikinci hikdyenin birinci bliimiinde ilk hika-
yenin 6zeti verilir; ikinci boliimde ise Primo’nun Tiirkliik bilincine ulastiktan
sonraki durumu anlatilir. Yazarin bu ikinci hikayeye bir 6zet ve numaralan-
dirmayla baslamasi ragbet goren bu hikayeyi tefrika halinde stirdiirerek ro-
manlastirmak istedigi seklinde yorumlanmistir. Ancak I. Diinya Savasi'nin
baslamasi yayin hayatini da etkilediginden hikayenin devami maalesef gel-
memigtir.%?

Hikayelerin ilki masonlukla dogrudan ilgilidir. Tahsilini Paris’te yapan
Kenan Bey, dokuz yildir Selanik’teki Italyan locasina mensup bir masondur
ve masonlugun asiladig1 evrensel ‘insanlik’tan bagka hicbir degere inanmaz.
ftalyan olan esi Grazia ile kendi ailesi ve akrabalariyla goriismemek ve doga-
cak gocuklarini bir Italyan gibi yetistirmek sartiyla Izmir’de evlenmistir. Bii-
tiin bu sartlar1 yerine getiren Kenan Bey, dogan ¢ocuguna italyan adetlerine
gore ilk anlamina gelen Primo adini vermistir. Kendi kiiltiiriine ve kimligine
yabancilasmis bir sekilde esi ve oglu Primo ile gergek diinyadan uzak, bir ha-
yal ikliminde yasayan Kenan Bey, Italyanlarin nedensiz bir sekilde ve ansizin
Trablusgarp’a saldirmasiyla derinden sarsilir. Bir kimlik bunalimi yasayan
Kenan Bey, evine gidemez, bir otelde kalir. Goziine uyku girmeyen Kenan
Bey sabaha kadar hayatinin bir muhasebesini yapar ve evine geldiginde esine
ayrilma kararimni aciklar. Bu sirada Primo’yu da istedigi tarafi segmekte 6zgiir
birakirlar. Tiirkce bilmeyen Primo, okudugu Fransiz okulunda bir pasa ¢o-
cugu olan Orhan ile bir siiredir goriismektedir ve Orhan, Primo’ya Tiirkliik

%0 Ali Canib Yoéntem, Omer Seyfettin (Hayati-Eserleri), Remzi Kitabevi, Istanbul 1947, s. 22.

U Tiirk Sozii, say1: 5, 8 Mayis 1914.

2 Omer Seyfettin, Turan Masallar:, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Otiiken Yayinlari, Istanbul
2017, s. 26-27; Tahir Alangu, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romant, May Yaynlari, Istan-
bul 1968, s. 193, 10 numarali not.
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bilincini Fransiz dili tizerinden agilamigtir. Primo, annesi ve babasi tarafin-
dan kendisine birakilan karari, Tiirkliik lehine kullanmis ve “Ben... Turko
cocuk... Ben, yok Italyano... Ben ¢ocuk Tiirk...” diye haykirarak Italya’ya
gitmeyerek babasinin yaninda, Selanik’te kalmay1 sececektir.

Italyanlarin Trablusgarp’a saldirmalarinin sokunu {izerinden atamayan
Kenan Bey, ancak iki giin sonra kendisiyle bir hesaplagsma icine girebilecektir.
Bu i¢ hesaplagma sayesinde Kenan Bey {izerinden Omer Seyfettin’in mason-
lugun uyusturucu etkisi konusundaki goriislerini de 6grenmis oluruz:

“... Hakikate dokunmayarak daima hayal iginde yasayan o tembel, kor-
kak ve hasta miitefekkirlerin (diistiniirlerin), miisterek siiri, ‘insaniyet” hiil-
yast onun mezhebi idi. (...) Dokuz senedir masondu... Miifrit (asir1) ve mu-
hakeme (tartisma) kabul etmez bir saliki (taraftar1) franmasonluk(tan) bas-
ka diinyada bir hakikat olamayacagina biitiin vicdaniyle kanaat ederdi. Ne
an’ane (gelenek), ne mazi, ne vatan, ne kavmiyet tanirdi. (...) Evet o, dortte
ti¢ bugugu Yahudi ve Levanten olan sadik kardesler ve ‘’kamarad’lar1 arasin-
da miihim bir niifuz ve itibara malik (sahip), gayet mutaassip bir masondu!
Yakinda ‘grandmetr’ bile olacakti! (...) hem Selanik’teki italyan Mason Loca-
si’na mensuptu...”*

ftalyanlarin Trablusgarp saldirisi, Kenan Bey’in gozlerinin agilmasina ne-
den olmustur. Artik, “insaniyet/htimanizm” yutturmacalariyla Afrika’y1 ve
Asya’y1 boliigen, Yunanistant yoktan var eden, Bogazlar ve Sark Meselesini
dayatan, Balkanlarda ve Arabistan’da isyanlar ¢ikaranin emperyalist Avrupa
oldugunu iyice anlamigtir. Ama bir seyi anlamakta hala giiclitk cekmektedir:
Trablusgarp’mn hicbir seyden habersiz, masum halkinin topa tutan Italyanla-
rin bagbakani da mason oldugu halde boyle bir katliama nasil izin verebil-
mistir?

“Italyan basvekili Giolitti, Hariciye Nazir1 (Disisleri Bakani) Saint Juliano
da, Avrupa’da hiikiimet adamlarinin ¢ogu gibi, mason degil midirler?.. $6h-
retli grandmetrleri ({istad-1 azamlar1), mason hiikiimdarlari, mason prensleri,
mason lordlari, mason milyonerleriyle “Yalniz insaniyet, bagka bir sey yok!”
diyen franmasonluk simdi nerede idi?”**

Bu i¢ hesaplasma sonunda Kenan Bey, kendi kimligini de sorgulama ih-
tiyact duyar. Avrupalilara olan bu hayranligin sonucu olarak girdigi bu ma-
sonlugun “insaniyet” oyununa nasil da kanip bir esir gibi onlara hizmet etti-
gini iyice anlar. Cilinkii Avrupalilar emperyalist diistincelerini sadece maddi

% Omer Seyfettin, Turan Masallar, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Otitken Yayinlari, Istanbul
2017, s. 68. ) ]

% Omer Seyfettin, Turan Masallari, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Otiiken Yaynlari, Istanbul 2017,
s.s.72.
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alanda degil kiiltiirel alanda da gergeklestirmektedir. Boylece kendi kiiltiirii-
ne yabancilasan insanlar araciligiyla kendi isteklerini kolayca uygulamaya
gecirmektedirler:

“... Avrupalilara, Avrupalilarin adetlerine, ananelerine, terbiyelerine,
muaseretlerine (gorgiilerine), muhitlerine, cemiyetlerine tapmiyor muydu?
Ecnebilerden aldig1 ehemmiyetsiz bir nisan, bir madalya onu nasil deli gibi
sevincinden cildirtir ve iftihar ettirirdi? Tiirkleri, Tiirklerin vataninit mesele
mesele taksim edip taksit ile maddi olarak parcalamaga ¢alisan bu yagmaci
ve doymaz Avrupalilar manevi hiicumlarini da ihmal etmiyorlardi. Lisan-
larmni, maariflerini, ahlaklarini, terbiyelerini, adetlerini nesir (yayin) ile bir
asirdan beri i¢cimizde yalniz isimleri ‘Tiirk ve Sarkli” kalmis miithis bir ‘renk-
siz ordusu’ teskil ediyorlar, bu ‘renksiz’lerle sekimemize (kars: koyusumuza)
saldiriyorlar, bizi zayiflatiyorlar, milliyet ve Tiirkliik fikrini franmasonluk
(diinya kardesligi) efsanesiyle boguyorlardi. Diine gelinceye kadar kendisi
bile: - Tiirk’tim demeye sikilmiyor muydu?”

Riza Tevfik yahut nam-1 diger Efruz Bey

Omer Seyfettin’in, “Vatan! Yalniz Vatan...” baglikli yazisinda “Istanbul
hikmetcisi” olarak soziinii ettigi kisi Riza Tevfik Boliikbasi olmalidir. Ciinkii
o yillarda felsefe, edebiyat, tasavvuf ve siyaset gibi bircok konuyla ilgilenen
kisi Riza Tevfik'tir.

1907 yilinda ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne katilan Riza Tevfik, II. Mesru-
tiyet'in en atesli savunucularindandir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ihtilal
komitesi tarafindan Istanbul'un asayisiyle gorevlendirilmis ve bu ategli giin-
lerde halka “hiirriyet, miisavat (esitlik), uhuvvet (kardeslik)” iizerine nutuk-
lar atmistir. Tlk segimlerde Edirne mebusu olarak meclise de girdikten kisa
bir siire sonra Ittihat ve Terakki'nin hem Tiirkgii kanadiyla hem de Islamc
kanadiyla bozusarak cemiyetten istifa eden Riza Tevfik, parti i¢ci muhalefet
olan “Hizb-i Cedit” hareketine katilir. ittihat ve Terakki’yi boliinme noktasi-
na getiren bu hareketin basinda Miralay Sadik Bey ve Abdiilaziz Mecdi Efen-
di vardir.

Miralay Sadik Bey, II. Abdiilhamid déneminin 6nemli din adamlarindan
Filibeli Abdullah Efendi'nin oglu, Cemalettin Afgani’yi dinsizlikle suglayan
din alimlerinden Filibeli Halil Efendi'nin de yegenidir. Partiye Melami ol-
dugu igin subaylar arasinda ¢ok taraftar1 oldugu diisiincesiyle alinmustur.
Miralay Sadik Bey, II. Mesrutiyet'te bir yere gelemeyisini hazmedemeyerek
Selanik’ten Istanbul’a gelip mecliste Ittihatc1 arkadaslarmin mason olduklari-

» Age,s. 73

Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin ¥ 117



n1 sdylemistir. Cevresine topladig: tutucularla “Hizb-i Cedit” hareketini bas-
latarak kisa siirede meclisin 160 iiyesinden 110"unu ikna etmis ama basaril
olamamuigtir.®

“Hizb-i Cedit” hareketinin ikinci ismi ve Miralay Sadik Bey gibi Melami
olan Abdiilaziz Mecdi Efendi, masonlugun dini ortadan kaldirmak igin ku-
rulmus bir tuzak oldugunu soyleyerek Talat Pasa, Cavit Bey ve Musa Kazim
Kadri gibi Ittihatgilara ates piiskiirmektedir.”” Oysa Riza Tevfik de bir ma-
sondur; hatta 11 Mart 1909'da Istanbul’da bulunan Gen¢ Yahudiler Derne-
gi'nde yaptig1 konusmada acikca Siyonist oldugunu sdylemistir. Ayni yil, 3
Temmuz'da Izmir'de ve 31 Ekim'de Budapeste’de yaptig1 konugmalarda da
Siyonist oldugunu ancak bunu bagimsiz bir Musevi devleti kurulmasi igin
degil, Musevi go¢menlerin yurt bulmalarini desteklemek anlaminda kullan-
digini soyleyecektir.®

“Hizb-i Cedit” hareketinden kisa bir siire sonra Damat Ferit'in teklifiyle
ve aralarinda Liitfi Fikri, Riza Nur, Ahmet Resit Rey, Hiiseyin Siret Ozsever
ve Miralay Sadik Bey gibi isimlerin bulundugu bir grupla birlikte 21 Kasim
1911 tarihinde Hiirriyet ve Itilaf Firkast kurulur. Hatta Riza Tevfik’in adina
alinan imtiyazla Teskildt adli bir de gazete ¢ikarilir.** Miralay Sadik Bey, Hiir-
riyet ve Itilaf Firkasi'nin idare heyetinde “Tam Miisliimanlar” kanadinda,
Bektasi ve mason olan Riza Tevfik ise “dinsizler” olarak nitelenen “Miinev-
veran Takimi”nda bulunuyordu.*

Maddi kaynaklar1 konusunda gesitli kuskular bulunan Hiirriyet ve Itilaf
Firkasi'nin parasal konulardaki yonetimini elinde bulunduran Miralay Sadik
Bey ve Giimiilcineli Ismail Bey’in I. Diinya Savas: sirasinda Ingiliz istihbarati
adina galigmalari, hareketin arkasinda Ingilizlerin oldugu kanaatini uyandir-
maktadir. Miralay Sadik Bey’in savas boyunca Ingilizlerden her ay 40 ingiliz
lirast maas aldig1; Glimiilcineli fsmail’in Selanik’te Tiirk hiikiimeti aleyhine
cikardig1 gazetenin niishalarinin Ingiliz ucaklari tarafindan ordunun ve Ana-
dolu halkinin tizerine atildig bilinmektedir.*!
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% Mim Kemal Oke, Kutsal Topraklarda Siyonistler ve Masonlar, Cag Yaynlari, Istanbul 1990, s. 140.

% Ali Birinci, Hiirriyet ve Itilaf Firkasi: 1. Mesrutiyet Devrinde [ttihat ve Terakki'ye Karst Cikanlar,
Dergah Yayinlari, Istanbul 1990, s. 46, 48, 224, 76.

©  Ali Birinci, Hiirriyet ve [tilaf Firkasi: Il. Mesrutiyet Devrinde [ttihat ve Terakki'ye Kars: Cikanlar,
Dergah Yayinlari, fstanbul 1990, s. 94.

4 Giimiilcineli Ismail’in Ingilizler disinda Fransiz ve Yunanlilardan da casusluk maast aldig;,
yine ayni partiden Evrenoszade Sami Bey ve Bedirhani Siireyya Bey’in de casus oldugu
sOylenmektedir. Bkz. Ali Birinci, a.g.e., s. 46, 82-83, 219.
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Mesrutiyet'in beklentilere cevap vermedigi diisiincesiyle kurulan Hiirri-
yet ve Itilaf Firkasi, heniiz Rumeli kaybedilmediginden, yeni haklar verilerek
devlete bagliliklarinin saglanacagina inandiklar1 azinliklarin biiyiik sempa-
tisini kazaniyordu. “Sopali Se¢im” diye anilan 1912 sec¢imlerine “Biz daha
iyi yonetiriz” diistincesiyle ve tam destegini aldiklar1 Rum, Ermeni, Bulgar,
Arnavut ve Sosyalistlerin ittifakiyla giriyorlardi.*

Firkanin Konya subesi Trablusgarp sehitleri i¢cin okutulan mevlitle agildig:
gibi, Sivas Subesi bir Riifai Seyhinin duasi ile agilmis, se¢imlerde Eskisehir’de
halk dinsizlerden sakinarak Hiirriyet ve Itilaf sancag1 altinda toplanmaya da-
vet edilmis ve gikan olaylarda bircok kisi tutuklanmistir. Buna karsilik ttihat
ve Terakki de dine kars: bir tavir almadigini gostermek igin camilerde dini
konugmalar yaptirmis, Omer Seyfettin’in yukarida anilan “Vatan! Yalnz Va-
tan...” baslikli risalesi gibi yayinlarla da masonluk karsit1 ve Tiirkliik tarafta-
r1 olduklarmi anlatmaya galismistir.*®

Ote yandan segim &ncesi Biiyiikada’da verdigi bir konferansi yetkili mer-
cilere bildirmedigi icin tutuklanip 25 giin hapis yatan Riza Tevfik, hapisten
cikar ¢ikmaz secim meydanlarina donmiis 23 Mart 1912'de Giimiilcine’de
Rum Metropoliti ziyaretten dénerken Ittihat ve Terakki taraftarlarinca dovii-
liip trenle Istanbul’a génderilmistir.*

Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nin secimlerde en ¢ok kullandig1 konu, Arna-
vutluk ve Yunan isyanlariyla Trablusgarp’in Italyanlar tarafindan isgalidir.
Onlara gore Siyonistlerin ¢ikardigi bu savagin sorumlusu Ittihat ve Terak-
ki'dir. Trablusgarp’taki askerlerin ¢ogu terhis edilip sehir savunmasiz bi-
rakilmistir. Bosna-Hersek de yine Ittihatgilarin eliyle Avusturya’ya veril-
mistir.®

Hiirriyet ve Itilafcilar, Balkan Harbi sirasinda “Taklib-i Hiikiimet” deni-
len bir darbe girisimine de kalkismislar ancak durumu 6nceden haber alan
Ittihat ve Terakki, 23 Ocak 1913'te gerceklestirdigi Babiali Baskini’yla duru-
ma el koymustur. Bu darbe girisimine Rum vekillerden Boso ve Kozmidi
Efendilerin destek verdigi, parasal kaynagin arkasinda da yine bir Rum va-
tandas1 olan George Scaliery’nin oldugu sdylenmektedir. Babiali Baskini'n-

2 Age.,s. 85, 56,137-141, 129, 224.

> Ali Birinci, Hiirriyet ve [tilaf Firkasi: II. Mesrutiyet Devrinde [ttihat ve Terakki'ye Kars: Cikanlar,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 69, 146, 144.

# A.g.e., 150, Abdullah U¢man, bu dayak olaymndan sonra Tevfik Fikret'in Haliik'un Defteri'nde
yer alan “Hakikatin Yildiz1” adl siiri Riza Tevfik i¢in yazdigini sdylerse de verdigi kayna-
gin ilgili sayfasinda boyle bir bilgi yoktur. Bkz. “Omer Seyfettin-Riza Tevfik”, Dogumunun
100. Yilinda Omer Seyfettin, Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul,
1984, s. 131.

% Ali Birinci, Hiirriyet ve [tilaf Firkasi: II. Mesrutiyet Devrinde Ittihat ve Terakki'ye Kars: Cikanlar,
Dergah Yaynlari, Istanbul, 1990, s. 131, 134.
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dan sonra ise Hiirriyet ve Itilaf Firkasi'ndan s6z edebilmek pek miimkiin
degildir.*

Buraya kadar verdigimiz bilgilerden de anlasilacagi iizere Omer Seyfet-
tin ve Tiirkgiilerin amac, Ittihat ve Terakki’yi destekleyen herkesi mason
gostermelerine engel olmak, Riza Tevfik gibi hatip, edip ve halki etkile-
me gilicii olan figiirleri mizah unsuru yaparak Tiirk halkinin onlara ni-
¢in glivenmemelerini gerektigini anlatmaktan ibarettir. Gergcekten de bu
yillardan sonra gelen olaylar bu konuda ne kadar hakli olduklarinin da
gostergesidir. Riza Tevfik, Sevr’i imzalayanlar arasinda oldugu gibi Sevr’i
imzaladig1 kalemi, onceden kitaplarini da bagisladig: Robert Kolej'e hedi-
ye etmistir.

Milli Miicadelenin ittihatci subaylar tarafindan baslatilip organize edil-
digi veya “onlarin biraktiklar: temeller izerine kuruldu”gu* diistiniiliir-
se, Riza Tevfik’in Kurtulus Savasi’'ndan sonra 150’lilikler listesine alinma-
sina sasirmamalidir. Clinkii bu tip kozmopolit aydinlar, Milli Miicadele
karsit1 gazetelerde yazdiklariyla yillarca savas meydanlarinda evlatlarim
sehit vermis, devlete ve orduya giiveni kalmamis halkin kafasini iyice ka-
ristirmaktadir. Riza Tevfik ise kitleleri hitabetiyle ve yazilariyla etkileye-
bilecek giiclii bir figlir oldugu gibi, ulusal ve uluslararas1 masonik bag-
lantilar1 olan birgok yabanci dili bilen felsefe hocas1 ve Bektasi tarikatina
mensup bir sairdir. Ote yandan, Melamilik ve Bektasilige yazimizda yapi-
lan vurgu, 6zellikle Bektasi dervislerinin masonlar gibi diinya kardesligine
inanmalaridir:

“Dervislerin kendilerini masonlarla es tutmalar1 ve onlarla kardeslige
meyilli olmalari ilgingtir. (...) Avrupa masonlugu ile Bektasilik arasinda bir
iliskinin varlig1 ya da ge¢miste var oldugu bazi yazarlar tarafindan ileri sii-
riilmiistiir. Richard Davey, tarikatin Fransiz mason localarindan bazilariyla
yakin iliskiler kurdugu soylentilerini duydugunu belirtir. 1867’de baz1 Miis-
liiman arkadaslarmin Avrupa’da mason olduklarini kaydeder.” #

Paul Dumont da ritiiellerinin masonlarinkine ¢ok yakin olduguna dik-
kat cektigi Bektasilerin bir¢ok miiridinin mason localarina katildiklarin-
dan s6z eder:

“Ideolojisinin ve ritiiellerinin masonlugunkilere oldukca yakin olduklari
bilinen ve 19. yiizyil sonuna dogru ¢ok sayida miiridi masonik mahfillere
katilan Bektasi tarikatindan oldugu varsayilabilir. Bu noktada, varligimin son

4 A.g.e., 198, 204-205, 202.

¥ Tahir Alangu, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romant, May Yayinlari, Istanbul, 1968, s. 283.

% Age.,s. 441.

¥ Angelo Iacovella, Génye ve Hilal: Ittihad-Terakki ve Masonluk, (Cev. Tiilin Altinova), Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 39, 28 numarali not.
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yillarinda iiyeleri arasinda bir Bektasi ileri geleni bulunan Istanbul’daki I Pro-
dos locas1 da 6rnek verilebilir.”*°

Bu yiizden Omer Seyfettin, Efruz Bey romar ile “Hiirriyet'e Layik Bir
Kahraman”, “Bilgi Bucagi'nda”, “Efruz Bey’in Agik Hava Mektebi”, “Gayet
Biiyiik Bir Adam”, “Simeler” adli hikayelerinde dogrudan Riza Tevfik’i he-
def alir. Mizahi bir dille, Riza Tevfik ve onun gibi diisiinenleri karikatiirize
ederek alay eden Omer Seyfettin, onun Tiirkgiiliikk akimmin da kargisinda
oldugunu gostermeye calistyordu.”

Kendisine yapilan agir elestirilere kars1 Riza Tevfik de Tiirkgiilere kars:
yazilar kaleme alir. Bunlardan en dikkat cekeni, I. Diinya Savas1 oncesin-
de kaleme aldig1 “Cemaat ve Efrad’da Simeler: Sime-i Muhabbet ve Sime-i
HustGimet”te savasin mali yoniine dikkat ¢ekerek boyle bir donemde sava-
sabilmekten s6z edenleri diinyaya meydan okuyan lafazanlik, zevzeklik ve
kabadayilik ile suglar:

“Bunun yaninda, meselenin bir de mali portresi vardir. Birtakim kisi ve
gruplarin yaptiklar: gibi diinyaya meydan okumak iyidir, fakat kimseyi kor-
kutmaz, bilakis herkesi giildiiriir bir zevzekliktir. Bugiin galebe esbabi ve za-
fer-i hakiki vesaiti kabadayilik degildir, cesaret hig!.. {lim ve fendir, paradir.
Bir yilmaz gemi iki buguk milyon Ingiliz lirasina gikiyor. Bir giilleyi iki yiiz
seksen liraya savuruyoruz. (...) Biitiin diinyaya kars: ilan-1 harp etmek arzu-
lar1 lafazanliktan ibaret olmayip da ciddi ise masrafi budur.”*

Omer Seyfettin, bu yaziya Efruz Bey romani bir nevi devami niteliginde
olan “Simeler” adli hikayesiyle cevap verecektir. Hikaye, “Herkesin, ‘gayet
biiyiik bir adam” dedigi bu zat...” diye baslar. Bu hikayede Riza Tevfik'in
“Yeni Lisan” ve “Yeni Hayat” hareketinin karsisinda oldugu, Tirkgiiligi ise
“asker bozuntusu iki ii¢ muharrire” nasil atfettiginden s6z edilmektedir:

“Biiyiik adam, ayn1 zamanda gayet biiyiik bir muharrirdi (gazete yazarry-
d1). Liberal gazetelerin bas siitunlarinda Pantiirkizm, Panislamizm aleyhinde
bir¢ok yazilar yazdi. Hatta bu mecmua “Yeni Lisan’ ve “Yeni Hayat” hareke-
tinin aleyhinde bulunuyor, milli cereyan1 asker bozuntusu iki ti¢ muharrire
(yazara) atfediyordu. Biiyiik muharrir sabredememisti. Hemen bir mektupla,
‘Ben de tamamuyla sizin fikrinizdeyim. Tiirkliik cereyan1 vatan ve millete (!)
¢ok muzirdir (zararhdir)” diye takdirlerini sagiyordu. Onun fikrince felsefe-
nin, ilmin, fennin gayesi fertleri cemaatlerinden ayirmak, onu hiir ve miista-

% Paul Dumont, Osmanlicilik, Ulus¢u Akimlar ve Masonluk, (Cev. Ali Berktay), Yap: Kredi Yayin-
lari, Istanbul, 2020, s. 92.

51 Omer Seyfettin ve Riza Tevfik konusunda bkz. Abdullah Ugman, “Omer Seyfettin-Riza Tev-
fik”, Dogumunun 100. Yilinda Omer Seyfettin, Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 127-148.

52 fgtihad, nr: 95, 27 Subat 1329/12 Mart 1914, s. 2121, 2126.
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kil birakmakti. Ilim ve felsefeye yabanci kalmayan bir fert ne milliyetini, ne
dinini tanir, ayr1 dinlerin saliklerini (yolcularini) hep kardes sayardi. Biitiin
arz onlarin vatani idi. Milliyetleri insanlik idi. Ancak bu nazik ve medeni
noktay1 anlayan insan, insan olurdu... Yoksa milliyet gibi vahset ve karanlik
zamanindan kalma bir miiesseseye baglanan bir cemaatin ruhuyla, idaresiyle
hareket eden, kendi arzularimi unutan bir adam asla insan addolunamazda.
Ve bu ‘insan addolunamayan giiruh (kalabalik)” halki kendilerine benzetme-
ye ¢alisiyor, ‘Turan, Turan, Turan’ diye tehlikeli bir giiriiltii kopariyorlardi.”*

Bu hikayede, yazilarina “Bacon’mn Sakird-i Marifeti” imzasini atan>* Riza
Tevfik’in kag dil bildiginden se¢imlerde Rum milletvekilleri Kozmidi ve
Boso’ya nasil kefil olup oy isteyecek kadar samimi dost olduklarina, milli-
yetcilik ve Tiirkgiiliik diisiincesine diismanligina, onun yerine “insanlik” dii-
stincesini savunduguna hatta Siyonist oldugunu itirafina kadar birgok 6zel-
ligi dile getirilir:

“Milliyetler 6lmege mahkiimdu. Cemaatler dagilinca milli vicdanlar da
yasamayacak, herkes umumi bir idare ile degil, sahsi arzularla hareket ede-
cek ve o vakit ortada yalniz ‘insanlik” kalacakt. (...) Kozmidi ile can ciger
sevisirdi. Intihabat (segimler) esnasinda Boso’'yu halka ‘Saglamdir... Benden
hamiyetli, benden vatanperver bir Osmanlidir” diye takdim etmisti.”> ‘Os-
manlilik, miisavat (esitlik), adalet, kanun, kanun, yine kanun, sonra yine ka-
nun...” davasmi simdi Arnavut Krallig1 nazirlarindan olan eski fesatcilarla
beraber ne giizel miidafaa etmisti! Artik ‘Elhamdii’l-Bacon ve’l-Spencer’ bu
millilik taraftar1 ve taassup (asir1 baghlik) unsurlar1 Osmanhiligin icinden
cikmiglardi. (...) Tirk-Osmanlilarin damarlarinda bes sene evvel Selanik’te
¢ikan milliyetperver bir pagavraya yazdiklar1 gibi; Rum, Bulgar, Sirp, Rus,
Fransiz, Ingiliz, Alman, ftalyan kani akiyordu. Ve asla “Tiirkliik’ii kabul ede-
mezlerdi. Iste kendisi Mesrutiyet'in ilamindan beri bes-alt1 milliyete intisap
iddia etmisti. Hatta Balat'ta verdigi bir konferansta: - Bizzat ben bir Siyo-
nist'im... diye haykirmigt1.”*

Bu hikayeden verdigimiz drnekten de goriilecegi iizere Omer Seyfettin’in
mizahi tislupla kaleme alinmis olsa bile hikayelerinin 6ziinde gayet ciddi ko-
nular vardir. Onun Riza Tevfik ile giristigi bu kalem miinakasalar1 ve bunlar1

3 Omer Seyfettin, Ashab-1 Kehfimiz, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Otiiken Yaynlari, Istanbul,
2017, s. 151-152.

> Bkz. Hilmi Ziya Ulken; Tiirkiye'de Cagdas Diisiince Tarihi, 2. bs., Ulken Yaynlari, Istanbul,
1979, s. 254.

% Nazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin’in bu konuyu “Yeni Lisan ve Cirkin Taarruzlar” baslik-
li yazisinda da dile getirdigini sdyler: Bkz. Omer Seyfettin, Ashab-1 Kehfimiz, Otiiken Yaynla-
11, Istanbul, 2017, s. 152, 3 numarali dipnot.

56 Omer Seyfettin, Ashab-1 Kehfimiz, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Otiiken Yayinlari, Istanbul,
2017, s. 152, 153, 154.
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isledigi hikayeleri, kisir bir polemikten 6te hem Riza Tevfik’in gercek kisiligi-
ni ortaya koyan hem de dénemin 6énemli olaylarini sergileyen hikayeler oldu-
gu gibi Tiirk milletini bu tiirden kozmopolitlere kars1 uyarnik olmaya, kendi
milli kimligine, vatanina sahip ¢itkmaya ¢agiran milli bir misyona da sahiptir.

Sonug¢

Tarihte milletlerin yok olmakla kars1 karsiya geldikleri ender durumlar
vardir. Boyle donemlerde aydinlara ve yazarlara biiyiik rol diiser. Milletinin
icine diistiigli durumdan nasil kurtulabilecegi, 6niindeki tehlikeleri ve bun-
larin nerelerden kaynaklandig1 konusunda toplumu aydinlatmak ve onlara
yol gostermek aydinlarin gorevidir.

Omer Seyfettin de Tiirk milletinin yok olmanin esigine geldigi bir donem-
de, icinde yasadig1 toplumun tarihi ve sosyal bunalimin iyi analiz etmis, ev-
rensel degerlerle milli degerleri birbirine karistirmadan milletini her tiirlii
tehlikeden korumak ve onlar1 aydinlatmak igin biiyiik misyon tistlenmis bir
yazarimizdir.

Tiirk milletinin bir ates ¢emberi i¢inde oldugu bir donemde, bir yandan
cephede savasirken diger yandan milletin kafasini evrensel sanilan birtakim
degerlerle karistiran kozmopolitlerin yaydiklar1 zararh diistincelerle de mii-
cadele etmek, halki bunlara karsi uyarmak gerekmektedir.

Omer Seyfettin bu bilingle, “Vatan! Yalniz Vatan...” baslikli risalesinde
yasadig1 donemde adeta bir moda haline gelen masonlarla kozmopolitlere
catar. Omer Seyfettin, masonluk ve masonlar gibi uluslararast birtakim ku-
ruluglarin gizli emellerinin vatan ve milliyet diisiincesine verdigi zararlar
sergilemeye calisir. Omer Seyfettin, edebi eserlerinde ve diizyazilarinda bu
tiir diistincelerin Tiirkiye’deki en tipik temsilcisi olarak gordiigii Riza Tevfik'i
elestirilerinin odagina alir. Ciinkii Riza Tevfik “Siyonist” oldugunu bile itiraf
etmis tescilli bir mason oldugu gibi ayn1 zamanda halk: etkileme giiciine sa-
hip bir hatip ve ediptir. Ote yandan Riza Tevfik partiden partiye kosan bir fi-
rildak, ayn1 zamanda uluslararasi baglantilar1 olan kozmopolit biridir. Onun
hiimanizm ad1 altinda ileri siirdiigii diistinceleri ve savas aleyhtarligi, sadece
Tiirkglilere zarar vermedigi gibi yillardir evladini cephelerde sehit vermis
halkin zihnini bulandirmakta, miicadele sevkini kirmaktadir.

Omer Seyfettin, Efruz Bey roman ile “Hiirriyet'e Layik Bir Kahraman”,
“Bilgi Bucagi’'nda”, “Efruz Bey’in Acgk Hava Mektebi”, “Gayet Biiyiik Bir
Adam”, “Simeler” adli hikayelerinde ortiik veya dogrudan Riza Tevfik’i ka-
rikatiirize eder. Mizahi bir {islupla kaleme alian bu hikayelerdeki asil amag
birilerini karalamak veya okuyucuyu giildiirmek degildir. Omer Seyfettin’in
her biri bir zeka {irtinii olan bu hikayelerinin ciddi bir arka plan1 vardir. Ya-
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zarin asil amaci Riza Tevfik’in sahsinda hem onu hem de onun gibi diistinen-
lerin yanlislarini sergilemek ve bu tiir kozmopolitlere kars: halkin goziini
agmaktir.

Kisacik dmriine sigdirdig bunca eseriyle vatanini ve milletini her tiirlii
tehlikeye karsi korumaya calisan Omer Seyfettin’in dliimiinden sonra yasa-
nanlar da, onun bu diisiincelerinde ne kadar hakli oldugunu gosteren bir
saglama niteligindedir. Ruhu sad olsun.
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GUNLUKLERI, MEKTUPLARI VE SIIRLERINE
YANSIYAN YUZUYLE OMER SEYFETTIN’IN
YALNIZLIGI

Zeki TASTAN*

Giris

~ mer Seyfettin (1884-1920), Osmanli Devleti'nde birgok cephede siiregelen
isyanlar ve savaslarin yasandig bir ¢cagda dogan; degisim ve doniisiim
yaninda yikilisa ve hezimete bizzat sahit olan bir yazarimizdir. Tiirk-Yunan
Savast (1897), II. Mesrutiyet'in flan1 (1908), 31 Mart Vakasi (1909), Trablus-
garp (1911) ve Balkan (1912) savaslari, Babiali Baskini (1913), Birinci Diinya
Savasi (1914), Milli Miicadele yillar1 gibi ¢cok 6nemli olaylara sahit olan Omer
Seyfettin, tiim bu olumsuzluklara ragmen {iretken bir yazar olmay1 basarmas;
hikaye, siir, makale, fikra, terciime, piyes, giinliik ve tefrikalariyla ytiizlerce ese-
re imza atmistir. Ik siirini 16 yaginda yazdigini' diisiindiigiimiizde yaklagik
yirmi yillik bir yaz1 hayati ortaya ¢tkmaktadir ki o, bu kisa yasantisina bir¢ok
eser sigdirabilmistir. Onun bu {iiretkenliginde edebiyata, sanata, yazmaya kar-
st duydugu sevginin 6nemli bir pay1 vardir. Kendisini; edebiyat ve muhibbin-1
edebin perestiskdr: diye tanitan Omer Seyfettin, otuz alt1 yaginda vefat ettiginde
geride 163 hikaye, 201 makale ve fikra, 87 siir, 21 mensure, 15 mektup, 21 ter-
ciime, 3 piyes ve giinliik parcalarindan miitesekkil ¢ok 6nemli bir kiilliyat bi-
rakir. Buna, onun asker olarak cephede ¢ektigi sikintilari, Yunanhlara esaretini,
yasadig ailevi sorunlari ve geng yasta 6liimiinii ekledigimizde bu tiretkenligin
ne kadar degerli oldugu ve hi¢ de kolay elde edilemedigi ortaya ¢itkmaktadir.
Ancak buna ragmen cagin sosyal ve siyasi sikintilariyla bizzat yiizlesen Omer
Seyfettin’in ge¢im gailesiyle sikintilar cektigi, yazmaktan bunaldig1 ve hatta

insanlardan kagarak inzivaya ¢ekilmek istedigi zamanlar1 da olmustur.
Insanlarmn yasadiklar1 yerlerden kacis diisiincesi daha miireffeh ve daha
huzurlu bir yasam talebinden kaynaklanir. Bunun yonetimsel ve toplumsal
kaynaklar1 oldugu gibi bireysel nedenleri de s6z konusudur. Servet-i Fiintin

*  Prof. Dr. Yiiziincii Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, E-posta: zekitastan@yyu.edu.tr

1 Omer Seyfettin; hikayeci olarak sdhret yapmasina ragmen, edebiyat dlemine siirle adim at-
mustir. Tespit edilebilen ilk siiri ‘Terane-i Giryan’ yayimlandiginda heniiz 16 yasinda bir har-
biye 6grencisidir. (Bu yazida, Nazim Hikmet Polat'm TDK Yayinlar1 arasinda ¢ikan (2016)
Omer Seyfettin (Biitiin Nesirleri) eserinden yararlamlmustir.).
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sanatcilarinin Yesil Yurt hiilyalari, Istibdat yonetiminin baskilarindan kurtul-
mak ve diisledikleri bir yasama kavusmak amaciyla ortaya atilmisti. Omer
Seyfettin’de zaman zaman tesadiif ettigimiz kagis diisiincesinde ise yasadig:
¢agin atmosferi yaninda sahsi sikintilarinin rolii Snemlidir. Onun mektup ve
giinliikleri incelendiginde yasadig: sikint1 ve bunalimlarini, ¢okga iiretmesi-
ne ragmen bir satir dahi yazmaya sevki olmadig1 anlari, savasin cetin yiizii-
ni, ailevi sorunlarini ve Osmanli Devleti'nin iginde bulundugu kaosu da go-
rebiliriz. Omer Seyfettin’i ¢cevresinden, insanlardan sogutan ve kagis fikrine
sevk eden bu ruh hali, onu daha iyi tanimamiz yaninda dénemin atmosferini
ve aydin profilini yeniden hatirlamak adina da katki saglar. Bu gercevede
elinizdeki yazi, Omer Seyfettin’in giinliik mektup ve siirlerinden hareketle
ondaki kagis diisiincesini ve derin yalnizlig1 anlamaya yonelik bir ¢abadir.
Ancak onun bu cephesini, ilk askerlik giinlerinden baslayarak vefatina kadar
gecen siirede ana hatlariyla takip etmek daha isabetli olacaktur.

Askerlige i1k Adim: Liyakat Madalyalar

Omer Seyfettin’in hayatinda askerligin ayr1 bir yeri vardir. Dokuz yasin-
dayken (1893) Eyiip Askeri Baytar Riistiyesinde okuyan Omer, buradan
mezun olduktan sonra Edirne Askeri Idadisi'ne baglar. Mekteb’i Harbiye-i
Sahane’nin son sinifindayken Makedonya’da baslayan cetecilik ve isyan faa-
liyetlerinde gorevlendirilmek {izere acilen mezun edilir.

Tegmen riitbesiyle ilk olarak Pirlepe’de gorev yapan Omer Seyfettin, Ma-
nastir’da isyanin bastirilmasinda gosterdigi basaridan dolay iki liyakat ma-
dalyasiyla ddiillendirilir. 6 Eyliil 1904'te asil gorev yeri olan Kusadasi'na geri
dénen yazar, 1907 Temmuz'unda zmir Jandarma Alay Mektebi'nde Kavaid-i
Diniyye hocaligina atanur.

Omer Seyfetin’in askerligi, mesleki egitim basta olmak {izere aldig1 gorev-
lerle ve cephedeki giinleriyle 6mriiniin yaklagik yirmi yilin1 kusatir. Kisa bir
omiirle kiyaslandiginda bu stirecin olduk¢a uzun oldugunu sdyleyebiliriz.
Askerligine dair hatiralar1 ise Osmanli Devleti'nin ve yazarin i¢inde bulun-
dugu sikintilar1 aydinlatmasi agisindan degerlidir.

Sevdigi Siikiinete, Tenhaiye ve Inzivaya Avdet Etmek...

Omer Seyfettin’in hayatinda Istanbul ve Izmir’in énemli yeri vardir. An-
cak iki sehir de zaman zaman onu bogmus; buralardan ka¢mak istegi ve si-
kildig1 anlar, mektuplarina aksetmistir. Bu hususta ilk mektubun Izmir'de
gorevli oldugu zamanlarda yazildigini goriiriiz. Hakki Tarik Us’a yazdig:
1907 tarihli bir mektupta, saglik sorunlar1 yasadigini belirtir ve tembellik
ylizinden hicbir sey yazamadigindan sikayetle sunlar1 sdyler: “Kardesim,

126 € Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin



[zmir’e ne vakit geleceksiniz? Ben burada miithis bir tembel oldum. Elime
kalem aldigim yok. Kitap okuyamiyorum. Kaybolan sthhatimin riiya-y1 kis-
biyle, dakika-giizar-1 istirap oluyorum.”?

Omer Seyfettin’in giinliikleri ve mektuplarinin satir aralarina baktigimiz-
da onun yalnizligr sevdigini ve inzivaya cekilmekten hoslandigini goriiriiz.
S0z konusu mektupta, “ne vakit sevdigim siik(inete, sevdigim tenhaiye, sev-
digim inzivaya avdet edecegim” diyerek eskiyi 6zledigini tekrarlayan yazar,
[zmir’de oldugu miiddetce de sinirlilik halinin arttigmi, nedenini bilmedigi
bir {iziintiiniin kendisini kusattigini anlatir.

Yeni Lisan Hareketi

Omer Seyfettin, Balkanlarda iki y1l siireyle cete takibiyle ugrasir. Bu arada
Ittihat ve Terakki cemiyetiyle tanigir. Cemiyetin araya girmesi ve tazminatini
odemesiyle ordudan ayrilir. Boylece zamanini biiyiik 6l¢lide kiiltiirel calis-
malara ve edebiyata adamaya baslar. 1911 Nisan'inda, Selanik’teki Gen¢ Ka-
lemler Mecmuasi’'nda nesredilen yazilarla Tiirk edebiyati ve diisiince tarihinde
onemli bir yere sahip olan “Yeni Lisan” hareketini baglatir. 1911 Temmuz un-
da Yakorit'ten Selanik’e gegen Omer Seyfettin, burada yazi hayatina yogun
bir sekilde egilme firsat: bulur.

Hepimiz Mahvolacagiz!..

Omer Seyfettin’in Selanik’te kiiltiirel calismalara hiz verdigi tarih, ayni
zamanda Osmanli Devleti'nin en sikintili donemidir. 1912'de Balkan Sava-
s1 patlak verince Omer Seyfettin’in de iistegmen riitbesiyle tekrar orduya
alindigini ve Yunanllara kars: savastigini goriirtiz. Balkan Harbi Hatiralar:
Omer Seyfettin’in bu savasta yasadiklarin giinii giiniine anlatmasi agisindan
onemlidir. Ancak bu kisa giinliikler, sadece onun yasadiklarini degil Osmanh
Devleti'nin Balkan savaslarindaki hezimetinin bir cephesini gostermesi aci-
sindan da ibret vericidir. Kopriilii'de yazilan 27 Ekim 1912 tarihli bir gtinliik-
te, ordu ve askerdeki diizensizlik, plansizlik, heyecansizlik ve garesizlik agik
bir sekilde gozler oniine serilir:

“Kag glindiir, ka¢ gecedir burada ¢ekmedigimiz sefalet kalmadh. (...) He-
pimiz agiz. Rezalet, felaket son dereceyi buldu. Daglara yavas yavas kar diis-
meye basladi. Dayanilmaz derecede soguk.

Iste simdi hareket emri verildi. Nereye? Kimse bilmiyor. Nigin? Kimse bil-
miyor. Ortada ne kumandan var ne kumanda.”?

2 Nazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin’in Biitiin Nesirleri, TDK Yayinlari, Ankara, 2016.
> Age.
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8. Alay’dan Sevket Efendi isminde bir yiizbasi intihar eder. Hemen hemen
herkesin de intihar etmek istedigini sdyleyen Omer Seyfettin, aghk, hastalik
ve perisanlik altinda kivrarurlarken Uskiip’iin diistiigiinii 6grenir. “Demek
ki Tiirklerin yasamak hakki yokmus!” soziiyle iiziintiisiinii dile getiren Omer
Seyfettin, kendi topraklarindan geri gekildiklerini, Rumeli'nin ebediyen Tiirk
ilinden koptugunu tahmin eder. Pirlepe Ovasi'na vardiklarinda askerlerin has-
ta, “son derece yorgun ve perisan” olduklarmi, kendisinin de sol ayaginin sis-
tigini, izerine basmakta zorlandigini, basur oldugunu, kasiklarindaki bezlerin
birer yumurta kadar biiytidiigiinii syleyen yazar, kangren olmaktan korktu-
gunu ifade eder. Kasim ayinin soguguna ragmen disarida tizerlerine yagan ¢ig
taneleri altinda uyumaya calisan Omer Seyfettin’in daha sonra konakladiklari
bir samanlig saray gibi gormesi oldukca manidardir. Bir Cingene kuliibesin-
deyken tir tir titreyen ve ayaklari donan Omer Seyfettin, durumu rezalet olarak
nitelendirir ve “hepimiz mahvolacagiz” korkusuyla kimsede dayanacak gii-
ciin kalmadigini yazar. Sanatginin bu zor zamanlara dair aldig1 notlar, askeri
ve i¢timai sikintilarin biiytiik yaralar acarak ilerledigini ve sahsi alemde derin
bunalimlar halinde belirdigini gostermesi agisindan dikkate degerdir.

Mahpuslugumdan Son Derece Memnunum

Omer Seyfettin’in iginde bulundugu miifreze, 22 Aralik'ta yedikleri bir
baskina kadar sicak bir ¢atismanin igine girmez. Ancak siirekli yollarda olan
askerler sefaletin her tiirliisiiyle karsilasirlar. Aralik aymin siddetli soguklarin-
da karlar tizerinde uyumaktan tutun da dort giin a¢ kalmaya kadar her tiirlii
zorluklarla ytizlesirler. Bu soguk atmosferde zaman zaman ailesini diisiinerek
1sinmaya gahisan Omer Seyfettin, bir an nce bu bogucu atmosferden kurtularak
Istanbul’a gitmeyi diigler. Ancak yazar, bu hayaline kavusmak igin uzun siire
beklemek zorunda kalacaktir. Cilinkii 21 Ocak 1913 tarihinde Kanlitepe Bozgu-
nu’yla Yunanlilara esir diisen yazar i¢in bir yila yakin bir esaret donemi baglar.

Hapislik hayati, Omer Seyfettin’i bir miiddet rahatlatir. Fransizca konusa-
rak iletisim kuran yazar, subay olmanin avantajiyla giizel yemek yedigini, sa-
bahleyin siit ve kahve ictigini, “pek nazik ve insaniyetli adamlarla” karsilas-
tigin1 soyler. Ancak bu durum gecicidir. Onu bu sicak atmosferden Margrit
Hapishanesi'nin soguk yiizii uyandirir. Margrit'te kisa bir siire kalan yazar,
Atina’da bir askeri hapishaneye nakledilir. Burada kiiciik bir hiicrede kalir
ancak 5 Mart 1913 tarihli giinliigtinde, durumu kabullenmesi dikkat geki-
cidir: “Kag giindiir yagmur, firtina devam ediyordu. Hatta kar yagdi. Ben
mahpuslugumdan son derece memnunum.”*

* Age,s. 1041,

128 € Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin



Omer Seyfettin’in bu memnuniyetinin altinda elbette ki bir seyler yaza-
bilmenin ve okuyabilmenin firsatin1 yakalamak yatar. Kiiciiciik hiicresine
ragmen hikayelerini kaleme alabilmesi onu fazlasiyla mutlu etmistir. Ancak
miitarekenin uzamasi ve bir miiddet sonra biitiin subaylarin serbest birakil-
masina karsin onun igeride tutulmasi, canini ¢ok siktig1 gibi onu yazmaktan
ve okumaktan da uzaklastirmistir. 1 Temmuz'da serbest kalan yazar ancak 17
Aralik 1913'te Istanbul’a donebilir.

Ben Yalnizim

Omer Seyfettin, cok sevdigi Istanbul'una kavusmustur. Artik kiiltiirel ca-
lismalara hiz verme zamanidir. En yakin dostu Ali Canip’e yazdig: bir mek-
tupta Istanbul’da oldugu zamanlarda kendisini hayal ve giizel yazi yazmak
istiyaki i¢inde hissettigini soyler. Ancak hiiktimetin 1914 yilinda ¢ikardigy; as-
kerin siyasetle ilgilenmesini yasaklayan yasaya muhalefetten 22 Subat 1914'te
askerlikle ilisigi kesilir. Yine Ali Canip’e yazdig1 bir mektupta askerlikten
ayrildigini sdyleyen yazar, memuriyetten hoslanmadigini, hocaligin da mi-
zacina gore agir oldugunu ifade eder. Muharrirligi benimseyen Omer Seyfet-
tin’in en 6nemli vurgusu ise yalnizligina dairdir:

“Hem Canip’¢igim, biliyor musun, artik askerlikten ¢iktim, fakat asla me-
mur olmak istemem. Yani hi¢bir zaman, bilmem ne kalemine baskatip olma-
yacagim, hocalik da mizacima gore biraz agir... Yalniz muharrirlik kaliyor...
(...) Tanin, hikayelerime, terctimelerime, makalelerime birer lira verirse yani
haftada iki makale, yani ayda sekiz lira beni rahat yasatir. Ciinkii biliyorsun,
ben yalnizim ve yapayalniz bir adam i¢in, namuslu ve muntazam yasarsa bu
para az degildir.”>

Bu ciimlelerde yalnizliga dair saptadiklar: bir kabullenis oldugu gibi esa-
sen Omer Seyfettin’in hem mizacini hem de bu ruh dogrultusunda, aile dii-
zeninden uzak bir tarzda kendine ¢izecegi yolu ele vermektedir.

Cevrem Bir Cehennem Bir Ahur...

Omer Seyfettin, Balkan savaginin zorlu sartlarindan uzaklasmak icin an-
nesinin ve ailesinin hayalleriyle bir miiddet avunur. Ancak Istanbul’a dén-
diikten sonra ailevi olarak biiyiik sorunlarla yiizlesir. 18 Aralik’ta (1913) yani
Istanbul’a ayak bastiktan bir giin sonra kaleme aldig1 bir mektupta; “Annem
hasta ve galiba dlecek. Ciinkii pek zayif ve harap gordiim. Zaten altmis yasini
gecmis. Simdi kan tiikiiriiyor.”® diyerek {iziintiisiinii bildiren Omer Seyfet-

5 A.ge.,s. 998.
¢ A.ge.,s. 1002.
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tin, 1918 tarihli bagka bir mektupta da bu donemde yasadig1 sikintilar1 soyle
ozetler: “Zabitlikten istifa ederek Selanik’e geldikten sonra tam yazi hayatina
atilacagim zaman birbiri iistiine gelen buhranlar... Evet, Italya muharebesi.
Balkan Muharebesi. Ben Yanya Kalesi'nde esir oldum. Yunanistan'da bir se-
neden ziyade esirlik... Istanbul’a gelip kendimi toplayacagim zaman anne-
min Slimii.””

Babasi ise bu sirada evlenir. Tiim bu sikintilarla birlikte Istanbul, yasa-
nacak bir yer olmaktan cikar. Artik Istanbul’dan uzaklagmak ister. Ali Ca-
nip’e yazdig1 s6z konusu mektupta, en uzak yerleri Istanbul’a tercih ettigini,
Diyarbakir gibi tenha bir kdseye muhtag oldugunu sdyleyen yazar, mecbur
kalmazsa Istanbul'da yasay1p tembellik ve akamet iginde vakit gegirmek iste-
medigini yazar. Istanbul’un ancak Ali Canip’le giizel olabilecegini de vurgu-
layan yazar, diger bir mektubunda da bu sehirde boguldugunu, giiriiltiiniin
kendisini bunalttigini soyle anlatir: “Burada benim ¢ok canim sikiliyor. Ama
ne yapayim? Hasili Istanbul'u sevmiyorum vesselam... Memur olmak da is-
temiyorum. Miigkiil mevkideyim. Cok yanan bir lamba gibi gazim bitiyor. Tki
sene daha bu giiriiltii icinde yasarsam bunayacagim.”®

Tiim bu olumsuzluklara ve yasadigi sikintilara ragmen onu hig sevmedigi
halde Istanbul’a baglayan zorunluluk ise “mes’um para ihtiyaci”dir. Gegimi-
ni bir dlciide kalemiyle temin etmeye calisan ve diger taraftan hig¢ sevmedigi
halde memuriyete devam etmek zorunda kalan yazarin bu ihtiyaci, hayatinin
her doneminde kendisini hissettirmistir. Ancak onun asil dikkat ceken sozii,
yasadig1 cevreyi “bir cehennem, bir ahir” olarak gormesidir. Ona gore insa-
nin maneviyatini1 bozacak ne kadar haset, kin, cekememezlik varsa etrafinda
toplanmuistir. Yine baska bir mektubunda da “Ben gene mi ahira girecegim!”
diyerek Istanbul’da yagsamak istemedigini tekrarlar. Bu nedenle kendisini ka-
labaliklar iginde yalniz hisseder. Hatta “Insan hakiki ve sicak bir el bulamiyor
ki siksin!” soziinde itiraf ettigi gibi etrafinda samimiyetine giivenebilecegi
kimse de bulamaz. Gengleri de “hoppa, fikirsiz ve sagma” bulan Omer Sey-
fettin, Tiirkciiliik hareketinin de agirlastigini, disaridan hos goziiktiigii halde
i¢ yliziiniin iyi olmaktan ¢ok uzak oldugunu itiraf eder.

Civar Koylerden Birisinde...

Omer Seyfettin’in bu satirlari yazdig1 zamanlarda otuz yaslarida bir geng
oldugunu hatirlamak gerekir. Yeni Lisan hareketiyle ses getirmis, taninmis
ve kabul gormiis bir yazardir. Ancak mektuplarindan anlasildigr kadariyla
mutlu degildir ve karamsar bir ruh haline sahiptir. Istanbul’da kalmaya de-

7 A.ge.,s. 1048.
8 A.ge.,s. 1003.
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vam ettigi miiddetce bunayacagini tekrarlayan yazar, “tenha ve uzakga yerde
oldugu icin” Ali Canip’e gipta ile bakmakta ve onun yerinde olmak istemek-
tedir. “Ah ne kadar canum sikiliyor!” diyen yazar, yasadigr muhitten kagma
diisiincesini ve nasil bir yerde yasamak istedigini “iste benim gayem” diye-
rek su sozleriyle 6zetler: “Civar koylerden birisinde kiiglik bir ev, birka¢ do-
niim tarla tedarik edip gekilmek...”

Omer Seyfettin’in bu mektuptan iig yil sonra yayimladigi Dogdugum Yer
siiri ise onun bu hayalinin tecessiim etmis hali gibidir:

“Buralardan cok uzakta bir koydii!
Beyaz, billtir bir derecik, iginden,
Hickirird:, sevinerek gecerken.
Kenarinda vardi bircok sogiidii.”

Bu romantik tablo, esasinda onun dogup biiytidiigii Gonen’i hatirlatmak-
tadir. Sogiitlerin susmayan golgesinde biiyiiyen Omer Seyfettin, mutlu bir
cocukluk evresi gecirmistir. Ormanlarin bahge oldugu bu tenha evde, “se-
vinglere nihayet” yoktur. Siirin son misralari ise aradan yillar gegtikten sonra
sanat¢inin dogdugu topraklara duydugu 6zlemi yogun bir sekilde hissettirir:

“Dogdugum yer, dogdugum yer... O Cennet
Buralardan ¢ok uzakta bir koydii!”

Omer Seyfettin’in “civar kdylerden birine” kagmak diisiincesi o kadar da
kolay gerceklestirilebilecek bir hayal degildir aslinda. Burada da en biiyiik
engelin yine “meg’um para ihtiyac1” oldugunu goriiriiz. Clinkii bu hayalin
gerceklestirmesi i¢in “bes on sene didinmesi” gerekmektedir.

Refikam Calibe Hanim’1 Tatlik Ettim

Omer Seyfettin’in kdye yerlesme diisiincesinde apartman hayatinin sikici
atmosferinin de etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Gerci onun Istanbul’dan kagis
fikri gerceklesmez ancak daha rahat bir hayat stirdiirmek igin evlenip apart-
man hayatindan kurtulmasi miimkiindiir. 4 Eyliil 1918 tarihli giinliigiinde;
“jyice caligmak igin aile rahatina” ihtiyag oldugunu yazan Omer Seyfettin,
komsusunun araciligiyla Celile Hanim’la tanisir:

“Bir giin sabahleyin Fenerbahgesi'nde bulustuk. Goriistiik. Ben onu fena
bulmadim. Zaten giizellikte géziim yoktu. Hayalimde daima bir ev hanimi

° Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin (Biitiin Siirleriyle), TDK Yayinlari, Ankara, 2017.
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yasattigim i¢in onu, sade carsafiyla, mahcup halleriyle tam zevkime miinasip
buldum”*°

1915 yilinin sonlarinda evlenen Omer Seyfettin, icgiiveysi olarak Kadi-
koy’de bir koskte oturmaya baslar. 1916 Aralik ayinda bir kiz ¢ocuklar: diin-
yaya gelir. Ancak bazi1 nedenlerden dolay1 anlasamayan ciftlerin evliligi sade-
ce ii¢ y1l siirer. 4 Eyliil 1918 tarihli giinliigiinde ayrilmanin nedenleri {izerin-
de duran yazar, bir giin sonra da esinden bosanur.

Yapayalniz Yasayacagim!

Omer Seyfettin’in esinden bosandiktan sonraki iki ay1 “sessiz azaplar, 1s-
tiraplar icinde” geger. Bir siireligine yalniz yasamay1 tercih eder. Ve oliinceye
dek Kalamis'ta yalniz yasayacag1 “miinferit yaliya” kendisini atar:

“Nihayet iste bu yaliya kendimi attim. Simdi bir hizmetginin viicudu bile hu-
zurumu bozuyor. Miimkiin olsa onu da savacagim. Yapayalniz yasayacagim.”"!

Omer Seyfettin, 7 Kanfin-1 Sani 1918 tarihli bir gniiliikte, havalarin ok
soguk oldugunu, odasini 1sitamadigin soyler ve elleri tisiidiigii i¢in yaz1 ya-
zamadigindan sikayetle bu atmosferden de sikildigini yazar. Kendisini “otuz
dort yasinda tepesi dokiilmiis, saglar1 agarmus vakitsiz bir ihtiyar” olarak
tavsif eden Omer Seyfettin, okumalarina devam ettigini ancak yazi yazmada
basar1 gostermedigini soyle anlatir:

“Bu, tembelligimin sesidir. On bes senedir onun emrini dinliyorum. Evet,
on bes senedir bos vakitlerimde ya oturdum ya okudum. Okumanin sehvetini
benim kadar duyan yoktur sanirim. Sicak bir odada koltuga yaslanip eglenceli,
merakh bir romam okumak. Iginde en keskin heyecanlari, en sicak gozyaslarmi
saklayan siirleri sakin sakin giiliimseyerek gozden gegirmek. Fakat yazmak? Iste
bu giictiir. Ben yazarken istirap ¢ekerim sinirlerim bozulur. Sag ayagim buz ke-
silir. Agzim kurur. Okurken neselenirim. Hafif bir hararet her tarafimi kaplar.”"?

Tuttugu giinltige ayni ruh haliyle zaman zaman akseden sanatgi, 3 Eyliil
tarihli notlarinda da ayni tembelligin'® —bir anlamda bezginligin— devam et-
tigini, tistelik bir de zatlirreye yakalandigini yazar: “Heyhat... Alt1 ay, yarim
sene icinde ne degisiklik!... Alt1 ay i¢inde ¢ok 1stirap ¢ektim, zatiirre oldum.
Oliirken yine dirildim. Dért ay var ki bir satir yaz1 yazmadim...”

10 Nazim Hikmet Polat, a.g.e., 2016, s. 1058.

1 A.ge.,s. 1060.

2 A.ge.,s. 1047.

5 Ancak sunu da belirtelim ki bu giinliiklerin tutuldugu zamanda uzun siiren bir ‘tembel-
lik'ten yakinan Omer Seyfettin yine iiretken bir yazardir. Tahir Kutsi Makal, Omer Seyfet-
tin'in 1917’de 22, 1918'de 23 hikaye yazdigin1 1919'da ise 39 hikayeyle bu sayilari oldukca
arttirdigini soyler. (Bk. Tahir Kutsi Makal, Tiirk Edebiyat:, Nisan 1980, S. 78, s. 32).

4 Nazim Hikmet Polat, a.g.e., s. 1058.
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Tek Basima Kalmisim

Miinferit yali, Omer Seyfettin’in yalmzligini yasadig1 yegane “asiyan”1
olur. Omriiniin son zamanlarinda yazdig1 (5 Eyliil 1919) Yol siiri ise onun
derin yalmzligini, oldukga hiiziinlii ve basarili bir sekilde yansitir:

Her zaman mesutlarin
Gezdigi bu yol neden
Bu gece boyle dargin?
Tenha... Hicrana giden

Bir yol! Sesi riizgdrin
“Nerde onlar?” diyorken
Ay arar, uzak yakin
Iss1zl1$1... Yalniz ben!

Bir ben, evet, kimse yok;
Icimde bin ask, elem.
Tek basima kalmisim.

Giizel yol! Vefasiz ¢ok!
Yillar var ki su golgem
Yanimda arkadagim. ..

Sonug¢

Bu yazi, Omer Seyfettin’in yalnizligini ve kagis diisiincesini aralamak adi-
na mektup, gilinliik ve siirleri tizerine yapilmis sinirl bir degerlendirmedir.
Omer Seyfettin’in biitiin eserleri veya onun {izerine yazanlar1 inceledigimiz-
de daha da genis bir bakis acisina sahip olacagimiz asikardir. Ancak mevcut
tabloya baktigimizda da onun sahsinda hem Osmanli Devleti'nin zor zaman-
larimi hem de Tiirk aydinlarimin cektikleri sikintilar1 gormek miimkiindyir.
Yazimiz Omer Seyfettin’le sinirli olsa da s6z konusu sikintilarin onun déne-
mindeki bir¢ok aydinin yasadiklariyla bazi ortak yonleri oldugunu soyleye-
biliriz. Ilk goreve bagladig1 andan vefatina kadar gegen siirede gergek bir hu-
zura kavusmayan yazarin diger taraftan Tiirk edebiyati ve diisiince tarihine
cok biiytiik hizmetleri olmustur. Bugiin Tiirk okuyucusu onu, birkag hikaye-
siyle ansa da gergek hayaty; siirleri, giinliikleri, mektuplar1 ve tiim eserleriyle
zengin bir hazinedir.

5 Nazim Hikmet Polat., a.g.e., 2017, s. 200.
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Omer Seyfettin, diisiinen ve bu nedenle ac1 geken bir yazardir. Balkan
Harbi'nin en sicak ortaminda, Rumeli'nin elimizden kaydigina bizzat sahit
olan yazar, bir aydin olarak sorumluluk tistlenmis; Tiirk dili, kiiltiirti ve ede-
biyatinin yasamasi ve bilinglenmek adina biiytiik ¢aba sarf etmistir. Kuskusuz
onun yaktig1 mesale, Mesrutiyet yillarindan baslayarak bir¢ok gencin yolu-
nu aydinlatmistir. Ancak bu yolda ilerlerken yalniz kalmig, zaman zaman da
kalabaliklardan bunalarak insanlardan uzaklagsmaya calismistir. Omriiniin
onemli yillar1 sikintili ve sancili gegen yazar, rahatsizliklari, annesinin vefati,
mutsuz evliligi, ablasinin timarhanelik olusu, babasinin evliligi gibi nedenler-
le hi¢bir zaman gergek bir aile saadetine de kavusamamis hatta cevresinde
elini sikacak bir insan da bulamamuistir. Bu nedenle miinferit yaliya sigman
yazar, bir miiddet aradig: siik(inete kavussa da bu huzurun onda siirekli
devam ettigini soylemek zordur. Hasili o, her yazarin basina gelebilecek bir
ruh degisimiyle uzak bir kdyde kiigiik bir evde yalniz yasamay: diislerken
ayn1 zamanda tek bagina kaldig1 i¢in de bundan sikayet eden bir yazar olarak
goziikiir. Diger taraftan Omer Seyfettin’in bir sigmak olarak gordiigii ve ni-
hayetinde kader olarak benimsedigi yalnizlik, toplumun genis kesimlerinin
aksine yiiksek bir duyarliliga sahip olan sanat¢i mizaci dikkate alindiginda
bir siirpriz degildir. Ustelik Servet-i Fiin{in gibi marazi denebilecek hassasi-
yetler tizerine kurulu bir edebi anlayisin tesiriyle sanat hayatina giren bir is-
min eserlerinde bu dogrultuda izler gérmek, dogaldir. Neticede Omer Seyfet-
tin’in zaman zaman yasadig1 ruhsal durgunluk ile bezginligi ve bunun niha-
yetinde yalnizliga yonelisini sadece bireysel bir tutum olarak degil toplumsal
gidisata dair yiiklendigi kaygilara ve iistlendigi vazifelere de baglamak; onu
ve ruhsal diinyasini dogru anlamak acisindan daha da yararh olacaktir.

Kaynakc¢a

POLAT, Nazim Hikmet, Omer Seyfettin’in Biitiin Nesirleri, TDK Yayinlari, Ankara, 2016.
POLAT, Nazim Hikmet, Sair Omer Seyfettin (Biitiin Siirleriyle), TDK Yayinlari, Ankara,
2017.
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BAHAR VE KELEBEKLER’'DE
MEKAN VE ZAMANIN FENOMENOLOJIK
ALGISI UZERINE

ibrahim TUZER*

Edebi Eser ve Fenomenolojik Bakis

esnenin varligina ve diinya igerisindeki miimkiin olusuna dair bilgi,
Nvarhgm veya hakikatin bilgisi oldugu kadar kisi ben’inin ve zihninin
de bilgisidir. Bu baglamda antik felsefeden beri yapilan sdylemlerin nesne-
nin varligina ve onun insan zihnindeki algisina dair iki noktada toplandig:
goriilmektedir. Bizatihi nesnenin kendisi ve o nesnenin ne olduguna dair bu
diisiince sistemi, Platon’un idealizminden Leibniz’in 6gretilerine kadar genis
bir alani kapsar.

Martin Heidegger’in Varlik ve Zaman’da belirttigi tizere “varligin ne oldu-
gunun belirtilmesinin yetmedigi, s6z konusu varolana uygun diisen erisim
minvalinin de acgiklikla”! gosterilmesi zorunlulugu, Dasein’in 6z varligiyla
iliskilendirildiginde varligin kendisinin ontik diizlemde aciklanmasin sart
kosar. Buradaki “sart”, insanin biling yoluyla nesnenin 6ziinii kavramasina
iliskindir.> Fenomenolojinin kurucusu olarak kabul edilen Edmund Hus-
serl’in “paranteze” almak seklinde acikladig: bu bilgi, nesnenin 6znel yar-

”1

gilardan ziyade verili olana dair yorumla kesfedilisini glindeme getirmistir.
Ancak burada Husserl'in bilgiyi “alg1”lay1s seklinin de agiklanmasi gere-
kir. Husserl, “kendimden baska hicbir seyin bilincine varamam. Evreni kav-
ramak icin 6nce kendimi kavramaliyim”? derken mekan ve zamani parante-
ze almakta, bilincin verili degerlerinden hareket etmektedir. Burada yapilmis
olan indirgeme “saf ben”in zorunluluguna karsin sey’in “zorunsuzlugu”nu
meydana cikarir.* fleride Ferdinand de Saussure’iin “keyfilik” olarak ad-
landiracagi bu zorunsuzluk, apriori olarak varlig1 saf benle iligkilendirdik-

* Prof. Dr., Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii. www.ibra-
himtuzer.com

! Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, (Cev. Kaan H. Okten), Agora Kitapligi, Istanbul, 2011,
s. 15.

2 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, Kavramlar ve Akimlar, C. 4, Remzi Kitabevi, Istan-
bul, 1978, s. 310.

3 A.ge,s. 310.

4 Jean-Francois Lyotard, Fenomenoloji, (Cev. [smet Birkan), Dost Kitabevi, Ankara, 2007, s. 26.
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ten sonra anlamlandirmanin verili olandan hareketle bilingte ortaya ¢ikisini
konu edinmektedir.

Gortilecegi tizere bilincin nesneyi kavramadaki mevcut yapisi zaman
ve mekan kavramlarindan da bagimsiz degildir. Mekan nesnenin varligini,
zaman ise var olus anini igeren bilgiler biitiiniinii sunar. Buradaki biitiin-
liikk, Bergson tarafindan “bellek”in igerisinde bir yapi olarak ele alinmistir.
Zamani kendi basina bir unsur olarak gormekten ziyade insanin igerisinde
oldugunu sdyleyen ve nitelik agisindan ele alan Bergson, mekani soyutlas-
tirir. Burada mekanin zaman ve zihin (bellek) agisindan yeniden iiretimi
s0z konusudur ki yukarida “verili” olarak bahsedilen Husserl’in yaklasimi
ile Bergson'un “hareket” ve “tasarim” kavramlar1 biitiinliiklii bir goriintii
arz etmektedir.’

Bir ‘varolan’ olarak insan, zaman ve mekanin igerisinde konumlandir-
dig1 nesneyi bilinciyle algilamakta ve anlamlandirmaktadir. Diger taraftan
“seylerin algilanmasinin arastirilmasi”’na odaklanan fenomenoloji, Roman
Ingarden’dan hareketle isaret edecek olursak edebi eseri, “degisen algilama-
larin, somutlamalarin ve tekamiiliin bir nesnesi olarak” inceleyebilmektedir.®
Bu baglamda bir sanat eserinin varlig ister dogrudan dogruya sanatkarin
bilincinin bir yansimasi olarak degerlendirilsin, isterse tahkiyeli bir metnin
igerisindeki kurmaca bir biling olarak goriilsiin varlig1 apriori olarak algila-
nan zamanin soyutluguna karsin mekanin niteliksel yapisi iginde ortaya ¢ik-
maktadir. Dolayisiyla sanat eserinin dogrudan dogruya kendisinden hare-
ket ederek yapilan paranteze alma islemiyle birlikte zaman ve mekana dair
goriintiiniin izahi, bir sanat eserinin fenomenolojik algisinin yani dogrudan
dogruya o eserin sundugu fenomenolojik verinin ortaya ¢ikmasina zemin ha-
zirlayacaktir.

Evin/Evrenin Goriintiisii: Mekan ve Zaman Algisi

[k olarak Gen¢ Kalemler dergisinin 29 Mart 1327 (11 Nisan 1911) tarih-
li sayisinda yayimlanan Bahar ve Kelebekler, mekanin tasviri ve zamanin
mukayesesi {izerinden de anlamlandirilmaya miisait bir metindir. Yani
sanatkar -yukarida izah ettigimiz sekliyle- niteliksel olani/mekani tasvir
etmekteyken soyut olani/zamani mukayese unsuru olarak kullanmaktadir.
Sozii edilen edebi eserde zamanin mekan tizerindeki tesiri, yalnizca mu-
kayesededir. Burada ortaya ¢ikan ilk goriintii, eve/i¢ evrene dair bir alg1
bicimini igerir. Insanin bir sigmag1 olarak diisiiniilebilecek olan ev, diger

> Henri Bergson, Madde ve Bellek, (Cev. Isik Ergiiden), Dost Kitabevi, A"nkara, 2007, s. 59-60.
® Peter V. Zima, Modern Edebiyat Teorilerinin Felsefesi, (Cev. Mustafa Ozsar1), Hece Yayinlari,
Ankara, 2004, s.112.
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taraftan evrenin igerisinde bir ‘i¢’ evren olarak kargimiza gikar. Ote yandan
bu i¢’in nasil bir fenomenolojik yorumla birlikte gelecegi insanin algisiyla
dogrudan iliskilidir:

“Kiiciik salonun fes renginde kalin ve agir perdeli genis penceresinden di-
saris1t muhtesem ve parlak bir sulu boya levhasi gibi goriiniiyordu. Saf ve mai
bir sema. Cigekli agaclar. Civildayan kuslar... Uyur gibi sessiz duran deniz...
Kars: sahilde mor ve fark olunmaz sisler altindaki daglar... Korular, beyaz
yalilar... Ve biitiin bunlarin iizerinde bir esatir riiyasinin havai hakikati gibi
ucan marti stirileri!” 7

Gortilecegi tizere hikaye bir ev igine ait nesne ile baglamaktadir. Dogru-
dan dogruya mekana iliskin bir vurgu ile baslanmasi insanin kendi ben’ine
ve benligine bakis hali igerisinde oldugunu gosterir. Daha da 6nemlisi, ev igi/
salon icin kullanilan sifatlardir. Burada ilk dnce mekanin kiiciik olusu soy-
lenmektedir. Kiiciik olus, sevimli olusu veya sicak bir atmosferi imleyebilir.
Ancak bu kiiciik salonun fes renkli, kalin ve agir bir perdesinin olusu kii-
ciikliikle zit bir diyalektik olusturur. Manadan ¢ok bir ruh halinin gostergesi
olarak okunabilecek bu soylem, diger bir ifadeyle evle ilgili ilk goriintiiniin
hareketten uzak, kasvetli ve karanlik olusu, metne sinen ruh haélinin de ice
kapanik, dar bir alanda sikismis oldugunu sezdirir.

Ayni ciimle igerisinde ev icine dair sifatlarin ve bakis acisinin hemen ya-
nma disartya dair goriintii diizeyinin isaret edildigi ve mekana dair ikinci
anlam alaninin acildig1 anlagilmaktadir. Ev igini dis evrene acacak olan pen-
cereden goriinen ve ilk sifati1 “muhtesem” olan disarisi ile igerisi arasindaki
karsitlik da boylelikle kurulmus olur. Buna gore evin igerisindeki fes renk-
li, kalin ve agir perdeye karsilik disaris1 “parlak”, “muhtesem” ve “bir sulu
boya levhasi”na benzemektedir. “Civildasan kuslar”la birlikte diistiniildii-
glinde meydana gelen karsitlikta, disarisi ile igerisinin diyalektigine 1s1k ve
sesin eslik ettigi goriilmektedir.

Ote yandan pencereye yapilan vurgunun yazin gelisine yapilan vurgu-
dan ileri geldigi, ciimlenin ikinci kismimin okunmasiyla ortaya ¢ikmus olur.
Isigin igeriye girmesi anlaminda “genis” oldugu sdylenen fakat perdeleriyle
birlikte bu hadisenin bir insan eliyle engellendigi anlasilan pencere, aslinda
disarisi ile igerinin arasinda belirgin ¢izginin kirilmas islevinden uzaklasmis
olmaktadir. Insanin kendi i¢ dleminin dis evrene acilan gorilintiisii olarak da
okunabilecek olan pencere, 15181n iceriye girmesini engelleyen yani insanin
kendi iradesiyle agilip kapatilan perdelerle islevsiz kalmis olmaktadir. O hal-

7 Metin boyunca hikayeden yapilan alintilarda su kaynak kullanilmistir: Omer Seyfettin, “Ba-

har ve Kelebekler”, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Istanbul, 2011, s. 169.
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de ev icinde olanlarin ev i¢ginde olma halleri iradi ve yeniden bigimlendiril-
mis bir yap1 olarak karsimiza ¢itkmaktadr.

Bununla beraber agir ve kasvetli bir pencere ardindan goriilen evren, o
pencere ardindaki hareketsiz 6znenin hayal diinyasiyla genis bir yayilim
gosterir. Yalnizca penceresinin genisligi ve o genislikten goriilenler hayal
diinyasin1 harekete gecirmektedir. Sanatkarin burada olusturmaya galisti-
g1 kompozisyon bu yayilimin etkisini artiracak sekilde tasarlanmistir. Gas-
ton Bachelard 6znenin hareketsizligi konusunda sunlar1 soyler: “Durma ne
kadar yogunsa ve krizalit ne kadar kapaliysa, i¢cinden ¢ikan varlik da bir o
kadar bagka bir yere aittir, yayilim1 da bir o kadar genistir.”® Bachelard'in
belirttigi yayilim sanatkarin kompozisyonunda kendisini gosterir:

Gokytiziiniin saf ve mai olusu yazin gelisiyle birlikte ortaya ¢ikan bulut-
suz, parlak bir mevsimi gosterir. Ote yandan agaclarin giceklenmis olusu
ayn1 kompozisyonu tamamlar. Denizin riizgarlardan kurtulup sakinlesmesi
ile birlikte diistiniildiigiinde hepsi insan ruhundaki duygu durumuna dair
i¢gsel huzurun yogunlugunu artirarak okuyucuya sunulmus olur. Bu huzur
igerisinde goriinen ilk nesne ise yine kars: sahildeki evlerdir. Burada evlerin
“beyaz” bir renkle ifadelendirilmis olmasi, olusan ruh haliyle birlikte algida-
ki degisikligi de agiga cikarir.

Algidaki s6z konusu degisikligi tamamlayan unsur ise marti siiriileridir:
“ve biitiin bunlarin tizerinde bir esatir riiyasinin havai hakikati gibi ucan
mart: siiriileri!” civildayan kuslar da dahil olmak tizere tasvirin tamami du-
ragan bir yap1 arz ederken yalniz marti siiriilerinin uctugu bu anlatida 6zgtir-
liigiin vurgusu kendilerinden epey uzakta konumlanmistir. Hem martilarin
“biitiin bunlarin tizerinde” seklinde belirtilen yeri ve hem de “riiya” sozcii-
giiniin anlam alan1 martiin her yoniiyle anlati icerisinde dis bir evrene ait
diislemi ifade eder. Dolayisiyla hareket eden tek nesne dis evrene aittir ve bu
dinamizmiyle i¢ evrenden/ruh halinden hayli uzaktadr.

Zamanin Algisi, Mekanin Tahayyiilii:
Gec¢mis ve Simdinin Algi Diizeyi

Hikayenin en basinda sunulan bu satirlar ve ortaya ¢ikan fenomenolojik
gorlintii mekanin insan ruhu ile olan miinasebetini agik bir sekilde gostermis
olmaktadir. Bir ev igerisinde hareketsiz kalan insanlarla disarida beliren dina-
mik evren, igerisi ile disarisin1 hem siire hem de uzam baglaminda birbirin-
den ayirmus ve bir alg1 meydana getirmis olur. Nitekim Edward Murray’in de

8 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, Istanbul, 2014,
s. 97.
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isaret ettigi gibi “algi, kisiye diinya ile iliski kurdurur.”® Bahar ve Kelebekler'in
isimsiz kahramanlar: da meydan getirilen zaman ve mekan algis1 ile diinya ile
iliski kurmus olur. Ozellikle bu noktada ninenin hatirlamalari, gecmis ve sim-
dinin stirekli yenilendigini gosterir. Burada bir sabitlikten s6z etmek miimkiin
degildir. Insanlarin maddi varliklarindaki sabitlige karsin zihinsel dinamik
halleri i¢-dis diyalektiginin bir baska noktasimi aydinlatmis olur. Nine disari-
ya bakmakta ve gecmisi hatirlamaktadir. O halde 6zneyi disaridaki dinamizm
gecmise, icerideki duraganlik ise simdiye stiriiklemektedir:

“Arkasindaki agik pencereden giren muharrik riizgar onu tehyig ediyor,
kuslarin giinesli civiltilar, ¢igek ve ¢cimen kokular1 hayalinde uzak ve ezeli bir
fecir, nihayetsiz ve miilevven bir sabah uyandiriyordu.” (s. 169).

Disaris ile igerisinin diyalektik giictiniin daha ziyade i¢sel mekanda or-
taya ¢iktigr dikkate alinirsa hikaye boyunca geng kizin neden ge¢mise dair
herhangi bir hatirlamasinin olmadig, tiim hayal ve hatirlamalarin ninenin
zihninden okuyucuyla bulustugu daha da agiklik kazanacaktir. Bachelard
“biling her seyi genclestirir. En alisilmis edimlere bir baslangic degeri kazan-
dirir”'° derken hayal giiciiniin ni¢in daha ziyade ihtiyarlarin zihninde ortaya
ciktigini da agiklamis olmaktadir. Ote yandan eserin sonunda geng kiz igin
sOylenen;

“Geng kiz... geng ve esmer kiz gozlerini kitaba dikmis, okumuyor, kitab1
tutan zambak ellerini asi ve anarsist memelerine bastirarak, icinden dudakla-
rina yiikselen kalbi ihtilali, bu sedit ve sebepsiz hickirig: tutmaga calisiyordu.”
(s. 178).

bi¢cimindeki s6z dizimleri, i¢sel yolculugun hayal disinda nasil yapildigini da
gostermis olur. Daha ziyade “kapal1 (bir) tabut” seklinde goriilen bu kiigiik
oda, ihtiyar bir insanin zihninde hatiralari ile birlikte dis evrene ac¢ilmisken
geng kizda gelecege dair {imitsizlikle birlikte kendi tizerine kapanmuistir. Di-
ger bir ifadeyle soyleyecek olursak hayal, genclige duyulan 6zlemden; geng
kizdaki bunalim ise gelecege kars1 timitsiz olustan ileri gelir.

Bu noktada ninenin ge¢gmise dair hatirlamalarinin niteligi {izerinde de du-
rulmasi gerekmektedir. Ninenin geng kiza anlattigi ve her biri nese/huzur
cagristiran bu hatiralarin hem kisisel hem de toplumsal bir yoniiniin oldu-
gu goriilmektedir. John Urry, zaman ve mekan arastirmalarina dair ¢6ziim-

9 Edward L. Murray, Muhayyileye Dayal Diisiinmek, (Cev. Yusuf Kaplan), agilimkitap, Istanbul,
2008, s. 74.
10" Bachelard, a.g.e., s. 98.
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lemeye “li¢ farkli diizey”le yaklasilmasi gerektigini belirtir. Bunlardan ilki
“ampirik olaylar”dir ve bu olaylar “giindelik ve biricik” olaylar agisindan
dogrulanur. Ikincisi ise “toplumsal kendiligi”n belirli bir zamansal ve mekan-
sal yapilanma etrafinda gergeklestigidir.!' Bu noktada ninenin hayalleri ara-
sinda goriilen “kadinlar alemi”, modadan uzak, biiyiikten kiigiige sirasiyla
giyilen “esbap”lar ve bunlara eslik eden “sayisiz adetler” ampirik olaylar
olarak goriinmeleriyle birlikte toplumsal bir kendiligi de isaret eder. Ancak
bunlardan daha 6nemlisi “saadet ve huzur”un gecmiste de yine mekana dair

sezdirilen imgeler ile olusturulmus olmasidir:

“Kadinlar erkekleriyle tiziilmeden yasiyor, sonra o vakitki as1 boyal1 biiyiik
evlerin biiyiik sofalarinda, havuzlu ve kameriyeli bahgelerinde, bostanlarda,
deniz kenarlarinda, cesim ve nadir yalilarda toplaniyor, egleniyorlar, mesut
oluyorlardi.” (s. 172).

Gegmisteki ve bir anlamiyla yitirilmis mekanlarin hayalde dinamik olu-
suna bakilirsa, bunlarin diissel olarak gecmisi hatirlattig1 6lctide kiymetli
oldugu soylenilebilir. Diislenen evin gegmiste ve hala canli olmasi, simdide
ise evin kasvetli, kiiciik, karanlik olmasi hikayenin anlam katmanina uygun
diismektedir. Ayni acidan geng kizin icinde bulundugu evi algilama diizeyi,
“stirekli” okudugu kitaptan basini kaldirmamasi ninenin icsel genislemesi-
nin bir baska goriintiisiinii olusturur. Okudukga “bir bulut, bir sis icinde”
kalan geng kizin “teselli” buldugunu sandig1 Pierre Loti'nin Hayal Kirikligina
Ugrams Kadinlar'1 gibi kitaplar; zaman ve mekan olarak ge¢miste ve huzurlu
bir hatirlamaya imkan saglamaz. Buradaki miimkiin olamayis yalnizca bir
yorum olarak degil metinde verili bir climle ile desteklenmektedir: “Ah sim-
diki mariz ve miiteverrim mubhit...” (s. 173) seklinde ifade edilen geng kizin
icinde bulundugu diyalektik durumda dikkat edilirse zamana ve mekana
aynu sifatlar yoneltilmistir. “Miiteverrim”, dogrudan dogruya maddi bir has-
talik olduguna gore “mariz” sozciigiindeki hastalik daha ziyade soyut bir
anlam katmani olusturmus olur. Yukarida ifade edildigi tizere daha ziyade
soyut bir kavram olan zaman, her agidan hastalikli bir mekan igerisinde so-
mutlagmakta ve bu yoniiyle olumsuzlanmis olmaktadir.

Elbette buradaki olumsuzlama ninenin zihninden okuyucuya sunulmak-
tadir. Ancak sanatkarin her iki kadin i¢in de kullandig1 “Tiirk kadinliginin
meyus ve teselli kabul etmez iki timsali” (s. 178) ifadesi olumsuzlamanin tek

" Bu yaklagimiyla ti¢ farkli mekan ya da mekansallagsma olacagini séyleyen Urry’nin tiglincii
bakis agis1, toplumsal kendiligin zaman ve mekanla baglantili olusu ve karsilikli olarak bir-
birlerini degistirmeleri seklinde 6zetlenebilir. John Urry, Mekdnin Tiiketimi, (Cev. Rahmi G.
Ogdiil), Istanbul, 2015, s. 108.
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yonlii olmadigini gostermeye yeter. Ote yandan bu olumsuzlanmanin bir be-
lirsizlik veya arada kalmiglik halinden dolay1 soylenmedigini de ifade etmek
miimkiindiir. Burada asil olan ge¢misin unsurlarini simdide gérme arzusu-
dur. Bu ise ninenin ge¢mise takilip kalan bir ruh hali icerisinde olmadig-
n1 gosterir. Diger bir ifade ile yasanan sey, yalnizca bir zamanlar var olanin
simdide yok olusunu idrak ve buna dair tiziintiidiir. Aym {lizlintii geng kiz
tarafindan da hissedilmektedir:

“Geng ve esmer kiz artik dinlemiyor; biiyiik ve siyah gozlerini biiyiik nine-
sinin arkasindaki pencereden goriilen nisan semasinin mai beyaz aydmnligina
dikmis, tahayytil ediyordu. Hakikaten seksen sene evvel kadinlarin mesut ol-
malar1 lazim geliyordu. Kendileri, yeni nesil okudukca, anladikca, erkeklere
yaklastikca iptidai kadinliklarindan, disiliklerinden uzaklasiyorlar, ruhlarda
bir isyan, bir ihtilal tutusuyor, eski kadinligin zevk-i saadete vesile addettigi
disilik kayitlar1 kendilerine atesten ve demirden bir zincir gibi geliyordu. Hu-
susi bir mabet gibi sessiz ve mechul duran evlerine hapishane nazariyla ba-
kiyorlar, siyah carsaflari, kalin pengeleri ezici, soldurucu, vahsi, merhametsiz
esaret Ortiileri telakki ediyorlardi.” (s. 175).

Umut ve Melankoli Arasinda ‘Algi’lanan Renkler

Geng kizin bir pencere ardindan goriilen gokytiziine bakarak “tahayytil”e
baglamasi i¢sel macerasinin ulastig1 noktay: gosterir. Hikayenin basinda oku-
dugu kitapla birlikte dis evrenden bagimsiz bir sekilde i¢ diinyasina yonelen
geng kiz, hikdyenin ilerleyen kisimlarinda nine ile ayni sekilde, icerden disa-
riya dogru bir bakis agisiyla hayale dalar. Elbette buradaki ontik degisim zih-
ni birlesmeyi de beraberinde getirir. Bahsedilen birlesme ile birlikte mekan
da gen¢ kahramanin zihninde agir, kasvetli, koyu ve adeta “hapishane”yi
andirir bir sekle biirtiniir.

Geng kizin mekan algisi ikinci olarak “sessiz ve mechul” sifati ile ilgilidir.
Bachelard’in isaret ettigi gibi disinda bahar1 yasayan ev, bir fenomen olarak
gelecegi ve gengligi imgeler.”? Disarisinin sicak olusu duyumsanan bir neseyi
isaret ederken igerisinin sicak olusu huzura dair bir duygu degerini akla geti-
rir. Ancak disarisinin sicak olusu yaz ve bahar aylariyla, igerisinin sicak olusu
ise kis mevsimiyle de ilgili bir durum olarak diisiiniilebilir. Bunun yani sira
disarinin yaz olusu ve sicaklig1 hareketi, igerinin sicak olusu ise hareketsizligi
akla getirmektedir. Bahar ve Kelebekler'de sozii edilen algi durumuna baktig:-
mizda geng kizin cogu zaman “uzanmig” goriintiisli, yaz mevsimiyle birlikte
diistintildtigiinde sorunun daha ¢ok hareketsizlikle sonuglanan yasama sevin-

2 Bachelard, a.g.e., s. 71.
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ci sorunu oldugu goriiliir. Bu ise geng kiz ile ninenin benzer ruh hali igerisinde
oldugunu aciklar. Zira sanatkarin metninin kahramanlari i¢in ayni meyusiyete
sahip olduklarini séylemesinin sebebini burada aramak miimkiindiir.

Gec¢mise dair hayal ve hatirlamalarin nesnesi olmaktan baska herhangi bir
boyutu olmayan bu ev i¢i, kendisinin mutlak bir mekandan ziyade tasarlan-
mis bir mekan oldugunu gosterir. Sanatkarin eser igerisinde vermek istedigi
mesaja yonelik olarak tasarlanmis olan bu mekanin boyutlarinin olmayis
ise bu hiitkmii kuvvetlendirmektedir. Yiiksekligi, derinligi veya bir yiizeyi
olmayan mekanlara® has 6zelligiyle ev icinde/salonda ortaya ¢ikan en bii-
yiik hakikat, ge¢miste var olanlarin artik olmamasi ve bunun da ge¢misteki
genglerle bugiinkii gengler arasinda bir zihniyet farkin1 meydana getirmesi
olarak 6zetlenebilir.

Elbette burada geng kiz ile ninenin ruhsal durumlarinda en ¢ok karsimiza
¢ikan durumu, “can sikintis1”n1 da mekanin fenomenolojisiyle birlikte anlam-
landirmak gerekmektedir. Bir tarafta gecmiste “can sikintisinin ne oldugunu
bilme”yen (s. 174) nineye karsilik “oyalanip teselli bul”maya calisan geng ki-
zin ruhi durumu, mekanin 6zelliklerini belirleyen 6nemli kavramlardan biri
olarak karsimiza cikar. Boylesi bir durumda ise iki kadin arasindaki farkin
bir ‘melankoli’den ibaret oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. “Melan-
kolinin siirinda can sikintis1”™* oldugunu soyleyen Eugenio Borgna, melan-
koli ve onun fenomenolojik algisiyla ilgili bir soylemin aslinda “kaygiyla ve
umutsuzlukla, bedenle ve bedenin sessizligiyle, sozle ve s6zden yoksun ol-
makla, zaman ve mekanla, 6liim ve 6lmeyle” yiizlesildigi anlamina gelecegi-
ni ifade eder.”® Nitekim geng kizin gelecege bakisindaki umutsuzluga karsin
ninenin ge¢misi kaybetmis olusunun verdigi kayg, hikayenin sonunda bir
evden ziyade “muhtesem ve siislii bir mezar” (s. 178) sekline biiriinen “oda”-
da ortaya ¢ikan soz’den yoksun durus ve oliime dair imgesiyle melankoli,
hikayenin merkezi duygusu haline gelmis olur.

Bunun yani sira hikdyenin sonunda kelebege dair yapilan “tefetil”de or-
taya c¢ikan goriintii, hikayenin basindan beri sezdirilmeye ¢alisilan melanko-
linin agik bir sekilde ortaya konuldugu yerdir. Ninenin gengliginde yaptig1
gibi bahar ayinda goriilecek ilk kelebegin renginin o yilin nasil olacagina/
algilanacagina dair verdigi ipucu, her iki kadini da harekete gecirir. Hikaye
boyunca biri “koltugunda” digeri ise “sezlong”unda hareketsiz bir sekilde
duran iki kadin, igerisi ile digsarisini1 birbirinden ayiran pencereye yaklasarak

3 Henri Lefebvre, Mekanin Uretimi, (Cev. Isik Ergiiden), Sel Yayinlari, Tstanbul, 2014, s. 247.

1 Eugenio Borgna, Melankoli, (Cev. Meryem Mine Cilingiroglu), Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul,
2014, s. 153.

5 Borgna, a.g.e., s. 137.
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kelebek gormek isterler. Bu eylem durumunda her ikisinin de yine ev icinde
kaliyor olmalari; kelebegi kirda, bahgede degil de bir camin ardindan gorme-
ye calisiyor olmalar1 6nemlidir. Ev/mekan, bigimlendirici etkisini halen ko-
rumaktadir. Nihayet gortiilen kelebegin rengindeki farklilik da her iki bakis
agisinin ayrintilarini gozler 6niine sermektedir.

Wassily Kandinsky'nin renklerin ruhsal islevi iizerine ¢oziimleme yaptig:
kitabinda isaret ettigi gibi “insan gelistikce, farkli varlik ve nesnelerin yol ac¢tig
deneyimlerden olusan halka daha da genisler. Bu deneyimler icsel bir anlam
ve nihayet ruhsal bir armoni kazanirlar. Duyarlilik bakimindan az gelismis bir
ruh tizerinde yalnizca gegici ve ytizeysel bir etki birakan renk icin de ayni sey
s0z konusudur.”*® Kizin gordiigii siyah kelebege karsin ninenin gordiigiinii
sandig1 beyaz kelebek, zihnin olanaksizligini gosterir. Her ikisi de tekrar eski
yerine donen kadinlarda hareket, alginin yonlendirmesiyle tekrar hareketsiz-
lige donmiis olur. Ote yandan burada, yukarida sayilan fenomenolojik goriin-
tiileriyle sunulan melankolinin tiim unsurlarini bulmak miimkiindiir. Zira
“miistebit muhit” olarak nitelenen bu oda diger goriintiileriyle birlikte her iki
kadinin zamanda ve mekanda bir 6lii haline gelmesine neden olmaktadar:

“Biri, bir asir evvelki neslin son numunesi, hayattan ziyade 6liime ve nisya-
na ait bir hatirasi... Digeri, bugiiniin, bir asirlik mecburi ve mesum terakkinin,
tagayyiiriin narin ve tatmin olunamaz bir ¢igegi idi. Netice itibariyle ikisinin
de talihi bu kapali tenha oda... bu muhtesem ve siislii mezar idi.” (s. 178).

Sonug

Koruyup kollayan bir mekan olarak ev, varligimizi ontolojik bir sekilde
anlamlandirirken bizi ge¢mis ve simdi ile birlikte bir arada tutar. Dis evrenle
olan irtibatimizi saglamakla yiikiimlii olan eve verdigimiz anlam ayni za-
manda dis diinyay1 ve zihnimizi gosteren bir ayna olarak diisiiniilebilir. Igin-
de bulundugu 6zneyi siirekli yeniden bicimlendirme kuvvetine sahip olan
bu niteliksel olgu, zaman gibi soyut bir kavramla birlikte insanun i¢ ben’ligi-
ne yapacag1 yolculugun da araglar1 olarak karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte
ev, yalniz kalinan bir mekan olarak i¢ diinyanin anlam alanini genisletirken
pencere ve kapilartyla dis diinyanin igerisinde toplumsal bir olguyu da bas-
latabilecek bir arag olarak degerlendirilebilir.

Omer Seyfettin’in Bahar ve Kelebekler adli hikayesi de izah edildigi bicimiy-
le bir mekan algisini, verili unsurlarla olusturup zaman ve zihnin goriintiisti
i¢in bir yansima alan1 seklinde kullanan kurgusal bir metin olarak karsimiza

16 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, (Cev. Giilin Ekinci), Altikirkbes Yaynlari, {s-
tanbul, 2005, s.76.
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cikmaktadir. Bu kurgusallik icerisinde mekanin da 6nemli bir islev sundugu
anlagilmaktadir. Diger bir ifadeyle sanatkar kurgusal bir zihni, yine ayn kur-
gusallik icerisinde algilanabilmesi adina okuyucuya sunmaktadir. Bir edebi
eserin teknik imkanlarmin ¢ok boyutlu bir bicimde kullanilabilmesi anlami-
na gelen bu gayretin metinde basarili bir sekilde uygulandigini séylemek
miimkiind{ir.

Ote yandan zamanin mukayese unsuru olarak kullanildigi ve mekan-
larin diyalektigi ile somutlastirildigr hikayede verilen melankolik durum,
merkezi bir alg1 bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siiphesiz ortaya ¢ikan
melankolinin derinligi ve nasil bir gelisim gosterdigi iliskili oldugu diger
unsurlarla birlikte incelenebilir. Ancak bdyle bir ¢alisma bir yontiyle edebi-
yat sosyolojisinin ve bir yoniiyle de edebiyat psikolojisinin inceleme alanina
girmektedir. Burada asil dikkat geken husus, Omer Seyfettin’in kaleme aldi-
g1 hikayeleriyle coklu okuma ve disiplinler arasi yorumlara meydan verecek
bir Tiirkceyi insa etmis olmasi; edebi eserin temel varlik sart1 saydigimiz
dili, kurgu metnine gore zenginlestirdigidir. Bundan dolay1 da Omer Seyfet-
tin bliyiik bir sanatkardir.

Oliimiiniim yiiziincii yilinda ruhu sad olsun!..
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KESIK BAS ANLATILARI .
VE “BASINI VERMEYEN SEHIT”

Bahtiyar Aslan*

Kesikbas Anlatilar1

as, viicudun hayati fonksiyonlarini idare eden beynin yer aldig1 bolgesi-

dir. Bu durum bir¢ok hayvan tiirii i¢in de gecerlidir. Ayrica gorme, tat ve
koku alma gibi duyularla ilgili organlar da viicudun bu bolgesindedir. Bu-
nun Otesinde insana 6zgii olan tefekkiir ve muhayyile gibi hassalarin da mer-
kezi, beyin dolayisiyla bastir. Bu anlamda basa bir takim sembolik anlamlar
yiiklenmistir. Dolayisiyla basa yonelik eylemler ayni zamanda bu sembolik
degerleri hedef alan eylemlerdir. Semboller Sizliigii’'nde bas ile ilgili olarak
sunlar aktarilir:

“Diislince, irade, gorme, duyma, s6z sdyleme ve nefes bas ile baglantilidir.
Yuvarlak sekli ve kafatasinin kubbeye benzemesi, insan ile askinlik arasinda
bir iliskinin kurulmasina imkan verir. Gercekten, Phaton ve Hipokrat'a gore
bas, bir mikrokozmostur. O, bedene ve ruha hakimdir. Bir devletin bagkan1
(eski dilde “bas” i¢in kullanilan bir kelimedir) olmak da zaten politik bedenin
basinda yer almaktir.

Bas, biitiinii tanimlamak i¢gin yeterlidir ve otonom olarak var olmay1 tem-
sil eder. Bu durum baz1 mitolojilerde de kendini gostermektedir. Mesela Per-
se, bizzat kendi eliyle kesmis oldugu Medusa'nin basini diismanlarima kars:
tutarak onlar1 tasa ¢eviriyordu. Bu ayn1 zamanda, basin kesilip ugurulmasin-
dan once giiclin ve yetkinin korunmasini saglar. Ayn1 zamanda Paris’in ilk
papaz1 St. Denis kendi kafasmin ugurulusunu goérmdiis ve basini kendi elleri
arasinda kilometrelerce tasimistir. Bu sefelaforidir. Azizin govdesi yok edile-
mez: Akl1 ve zekasi kesilen bagimin i¢cinde durmaktadir.”!

Kesik bas kiiltiinii belli bir kiiltiire baglamak ve yine kaynagini belli bir
cografyada aramak miimkiin goziikmiiyor. Ciinkii basin hayati énemini bi-
len her topluluk, onun etrafinda bir takim eylemler ve anlatilar gerceklestir-

*

Dog. Dr. Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Béliimii baslan@bandirma.edu.tr

! Nanon Gardin vd., Larousse Semboller Sozliigii, (Cev. Beyza Aksit), Bilge Kiiltiir Sanat, Istan-
bul, 2014, s. 104.
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migtir. Kiltiir, ancak bu eylem ve anlatilarin farkliliginda kendini gosterir.
Bu eylem ve anlatilar dogal olarak kesik basin sahibine gore farklilik arz ede-
cektir. Kesik bas eger bir diismana aitse ona baska tiirlii, dini ya da milli bir
kahramana aitse baska tiirlii bir muamelede bulunulacaktir. Iptidai topluluk-
larda “sihirli giiclerin merkezi” olarak algilanan bas, kabileye yardimi ya da
zarar1 dokunabilecek bir obje olarak degerlendirilir. Yardim1 dokunabilecegi-
ne inanilan basglar kutsallik atfedilerek korunur, zarar1 dokunacag: diistinii-
lenler ise yok edilir. Bu baglamda kesik bas etrafinda bir takim merasimlerin,
torenlerin diizenlenecegi de asikardir.

“Antropologlar, yiizyilimizin baglarindan giiniimiize kadar, Endonezya,
Yeni Gine, Malezya, Polinezya gibi Biiylik Okyanus adalarmin bazilarinda;
Afrika’da Gine ve Kongo’da; Giiney Amerika’da Jivaroslar’da; Karayibler'de
ve hatta Antiller'de dahi kesik bas kiiltiine rastlamiglardir. Bu, s6z konusu
kiltiin ¢ok yaygin olduguna delalet ettigi gibi, verilen bilgiler de, bunun, sa-
dece diismana {istiin gelme ve onu yok etme tarzinda basit bir duygunun
tatmininden ¢ok daha bagka bir mahiyet sergiledigini gostermektedir. Yapi-
lan arastirmalar, her seyden 6nce kiiltiin dini ve sihri bir yan1 bulundugunu,
kabilenin sosyal hayatiyla (evlenme, cenaze merasimleri vb.) sik1 sikiya ilgisi
oldugunu ortaya koymaktadir.”?

Basin govdeden ayrilmasi en basit anlamda hayatiyetin sona ermesi de-
mektir. Kesik bas anlatilarinda bir siire de olsa hayatiyetin devam etmesi ya-
hut kesik bas sebebiyle bir takim olaganiistiiliiklerin yasanmasi, reel hayatin
boyle bir gercekliginin karsisina mucize ya da keramet kabilinden olgularin
cikarilmasi gibi bir anlam tasimaktadir. Basin govdeden ayrilmasinin haya-
tin karsisina koydugu imkansizlik boylece asilmis ve dolayisiyla miimkiine
cevrilmis olur. Bu tiir anlatilar da genellikle bagka bir imkansizligin ya da
imkansiz gibi goriinen bir durumun iginden bir “miimkiin” fikri ¢ikarmaya
hizmet etmektedir. Tiirk folklorunda yakin zamanlara kadar yaygin olarak
anlatilan Hikdye-i Kesik Bas da mucize ve keramet gibi olaganiistii-dini olgula-
rin merkezde oldugu bir anlatidir. Bu hikayenin basta Anadolu olmak tizere
Balkanlardan Asya iclerine kadar genis bir cografyada Tiirkler arasinda an-
latildigi/okundugu ve farkl Tiirk siveleriyle kaleme alindig: bilinmektedir.?

Ote yandan kesik bas motifi, Yunan mitolojisinden Hristiyan hajiolojisine,
Hazret-i Yahya'dan Kerbela vakasina ve dolayisiyla Hz. Hiiseyin'in katline
kadar bircok gergek ya da hayal iiriinii olaya bagl olarak ve yine bir¢ok farkl
cografyada anlatilmaktadir. Dolayisiyla basin insan hayatindaki 6nemini bi-
len kiiltiirlerin, farkli zaman ve cografyada kesik bas motifli anlatilar (destan,

2 Ahmet Yasar Ocak, Tiirk Folklorunda Kesik Bag, Ankara, 1989, s. 52.
* Ocak, a.g.e.,s.7.
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masal, efsane) yarattiklar1 anlasiliyor. Kesik bas motifli anlatilarin Bati'da ¢ok
daha eski tarihlerden beri anlatildigini ileri stiren A. Yasar Ocak, gene bu ge-
rekgeyle motifin Bat'dan Tiirk-Islam kiiltiiriine gectigini ileri siirer. Ocak, mo-
tifin Tiirk kiltiirtine gegisini ve benimsenip kullaniligini ise sdyle izah eder:

“Kahramani bagsiz govde olan tiirlerin, yiizyillar boyu birlikte ve yan
yana yasayan iki toplum, yani hiristiyan ve miisliiman toplum arasinda tabii
olarak gelisen bir kiiltiir etkilesiminin tirtinii oldugu rahatca soylenebilir. Bu
durumda tabiatiyla etkileyen ile etkilenenin hangi taraf oldugu bahis konusu
edilecektir ki, bize gore etkilenen tarafin miisliiman Tiirkler oldugunda siip-
he yoktur. Zira yukarda belirtildigi {izere, kesik bas motifi Islam ve Anadolu
oncesi Tiirk folkloruna yabancidir. Halbuki Anadolu ve Balkanlar, neolitik
caglardan beri kesik bas kiiltiine yabanci olmayan mintakalardir. Bu kiiltiin
icra edildigi yerlerde ise, kiilte bagli insanlar arasinda sayisiz efsanenin dog-
mast kadar tabii bir sey olamaz. Bunun simdilik en eski drnekleri, gortildiigi
gibi, M.O. V. yiizyila, hatta daha eskilere gitmektedir.

Kanaatimizce, Tiirkler XI. ylizyilda Anadolu topraklarina ayak bastiklar:
zaman, kesik bas motifli bu efsanelerle karsilagmislar, temsil etmekte olduk-
lar1 Islami cihad ve gaza ruhunu halk efkarinda yansitmaya uygun gorerek,
Islami motiflerle beslemek suretiyle yeni efsaneler, destanlar, menkabeler,
hatta masallar meydana getirmiglerdir.” *

Kesik bag motifli anlatilarda dikkati ¢eken hususlardan biri de, keramet
ya da mucize ile izah edilebilecek bu olaganiistii hadisenin manevi/psiko-
lojik altyapisinin anlati igerisinde hazirlaniyor olmasidir. Mesela Hristiyan-
likta genellikle hajiografi (azizbilimi) etrafinda kesik bas motifli efsanelerin
anlatilmasi, manevi/psikolojik zeminin hazirlanmasi bakimindan énemlidir.
Kesik basin sahibinin bir aziz olusu —~Anadolu ve Balkan Tiirkligii anlatila-
rinda azizin yerini dogal olarak evliya alacaktir- kerametin gergeklesmesini
miimkiin ve hatta normal hale getirmektedir.

Bas, govdeden ayrildiktan sonra olaganiistiiniin (keramet ya da mucize)
gerceklesmesi dogal olarak ya govdeden ayrilmis bas’ta ya da bassiz govdede
olacaktir. Bu bakimdan A. Yasar Ocak, kesik bas ile ilgili anlatilar1 ikiye ay1rir:

1. Kahramani Kesilmis Bas Olanlar

2. Kahramani Bagsiz Govde Olanlar

Kuru Kadi’'nin Anlatti§1

“Basin1 Vermeyen Sehit”, Pegevi Tarihi'nden hareketle/esinlenerek kale-
me alinmis bir hikayedir.

+ Age.,s. 63
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Pecevi Tarihi'nde hikayeye kaynaklik eden olaymn anlatimi soyledir:

“Ol hiynde Grijgal nam palangada kad1 olan kimesne aladkadrii'l-bizaa bir
dasitan nazmetmis ve kendi miisahadesin yazmis. Hak budur ki ol guzatin
icinde boyle gaziler olmasa Zigetvar’a bu kadar kurb civarda cevanib-i erbaa
kafir hisar1 iken meks i aram bahusus boyle cenge ikdam ne miimkiin idi.
glizidesiyle Kapusvar fethine miiteveccih olmus idi ve badel-feth Zigetvar
kurbiine niizul ve anin fethine dahi mesgul olmak i¢in mir/i miran ve {imera
ve sair guzat-1 Nusret-intima miisavere ettiler. Velakin vakit teng ve evan-1
sita direng olmagin ferag evladir diyii sene-i atiyeye talik olunup ve miisa-
yaa-i mir-i miran i¢in Budin tarafina aheng ettiler. Pes alti menzil Grijgal'den
bain diismekle Zigetvar beyi olan bi-din eskiyasi ile vakt-i firsattir diyii Grij-
gal tizerine miistevli oldu. Ayniyle baz1 ebyati budur ki irad olunur:

1 Iginde bas olan kifir beyine
Karacin derler idi ol laine
Cikageldi hisar iistiine bir giin
Grijgal’e edip kasdin diger giin

5 Yakindir aralik sorsan eger bil
Zigetvar’a var ola bir yarim mil
Haber toplarini attik firdvin
Ki yani edeviiz Isldm’a i’lén
Veli az idi gaziler be-gayet

10 Ola derdik heman Hak tan inayet
Yiiz on dort adam idik anda ey cin
O demde hizir olan ehl-i imdn.
Gelen kifir veli binden ziyade
Kimisi atlu kimisi piydde

15 Cikup tasraya ciin yok cenge ¢dre
Kapuyu bagladik girdik hisara
Eder kafir o dem bir zimmf irsal
Vire ile verile yani Grijgal
Yemin etmis orada ndr u niira

20 Celipdya vii Incil ii Zebur'a
Bu minval iizre eyler ahd u peyman
Zarar gormeye bizden ehl-i iman.
Damnisik eyledik ol demde vafir
Cikip cenk etmeyi re’y ettik ahir.
(...)
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ve bilctimle dedim ki: bugiin hiiccac-1 miislimin Arafat'da vesair miiminin ca-
milerde miinacaatda bizim gibi guzat murabitiyne Nusret i¢cin dua etmelerinde
istibah yokdur. Miinasib olan budur ki biz dahi namazimizi eda ve gozlerimiz
yasin dokiip dua edelim ve biribirimiz ile helallasip andan gidelim, kalanla-
rimiz gazi, lenlerimiz sehid olup diinyada nam-1 nik ile mezk{r ve ukbada
habibullah aleyhisselamin alemi dibinde mahsur olalim dedim. Filvaki gaziler
soziime raz1 olup vakt-i zuhra degin tevakkuf ettiler. Hatta kiiffar vireyi sdyle-
stirler sanmiglar, giin namazimiz itmam ve giin zevale vardig1 malum-1 has i
am oldu, hemen kapuyu agip bir ugurdan ¢ikild1 ve iki koldan hiicum olundu.

45 Bularun ciimlesi gerci gazada
ibadette tazarruda duada
Velakin iclerinde iki drif
Ikisinin de sozleri mudrif
Muvahhid hem musalli ol ulular
50  Nihayet ndm ile anlar deliiler
Deli Mehmet biri merdane hosril
Birisine dediler deli Husrev
Bularin ikisi iki kola bag
Olup dediler atlarini sabas
55 Civarimizda olan ehl-i dinden
Kila’-1 miisliminin canibinden
Isaret toplarindan ol erenler
Ulaktan fevri almislar haberler.
Bular siir’atle kim yiiriidii geldi
(...)
Savag ederler iken ol gazdda
Deli Mehmet sehit oldu orada.
75 Kuluna bir aceb hal oldu viki
Degildir vakia hak bu ki viki
Degiliim bu sozde Hak bu ki kezzib
Bihakk-1 Mustafa vii 4l u ashib
Sehid olan deliyi gordiim andan
80  Kesildi bag vii ayrild: tenten
Kesen kifir basin ald: eline
Gotiire yani kim kendi iline
Deli Hiisrev goriip haykird: dedi
Ne yatarsin bagini aldr gitti
85 Revddwr cini verdin kiyma basa
Aceb hal oldu vii 6zge temdsd
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Isit bu hikmeti bu sirr u rizi

Kesik basli sehit olan o gazi

Hemen fevri yerinden durdu geldi
90  Eliyle ol laini urdu ¢ald:

Yikild: diistii attan bas elinden

Ne bas kayusudur kaldr yolundan

O gazi aldi bagin diistii yetti

Ne kimse gordii an1 ne isitti

Goriip bu hali Hiisrev etti tahsin

Cagirdr kim yiiziin ag ey cildsin

Isaret kild: hem bu nétiivine

Ne halet oldugun gor ol civina®

(...)

Sadece bir kismina yer verdigimiz manzum-mensur karisik bir sekilde an-
latilan hikayenin Omer Seyfettin’in anlattig1 hikayeyle ortiistiigii goriiliiyor.
Kesikbas anlatilar1 baglaminda dikkati ¢eken hususlardan biri;

Velakin iclerinde iki drif
Ikisinin de sézleri mudrif
Muwahhid hem musalli ol ulular
Nihayet ndm ile anlar deliiler

misralarinda isaret edilen iki arkadasin dindarhigidir. Bu iki arkadas inangl,
namazlarmni kilan arif kisilerdir. Bu hususiyetlerin zikredilmesiyle, kesik bag
etrafinda gergeklesecek olan kerametin/olaganiistii olaymn manevi ve psiko-
lojik zemini hazirlanmis olmaktadir. Dolayisiyla hikayenin kurulus mantigi-
nin “hajioloji”lerle ayni oldugunu sdylemek miimkiindiir. Omer Seyfettin de
hikayesinde iki arkadasla ilgili benzer seyler sdylemektedir:

“Bunlarin ikisine de ‘deli’ derlerdi; Deli Mehmet, Deli Hiisrev... Serhat
muharebelerinde, hayale sigmayacak yararliklariyla masal kahramanlari gibi
inanilmaz bir s6hret kazanan bu iki deli hi¢bir nizama, hicbir kayda, hicbir
zapt u rapta girmeyen, diinya serefinde gozleri olmayan Anadolu dervisle-
rindendi. Her zaferden sonra kumandanlari onlara riitbe, hilat, murassa kili¢
gibi seyler vermeye kalkinca giilerler: “Istemeyiz! Fani viicuda kefen gerek-
tir. Hilat nadanlar1 sevindirir...” derler, Hat ugrundaki gayretlerine ticret,
miikafat, sabas kabul etmezlerdi.”®

®  Pecevi Tarihi'nden alintilayan Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Istanbul, 2004, s. 60-66.
¢ Omer Seyfettin, Hikdyeler 1, (Haz. Hiilya Argunsah), Istanbul, 2020, s. 635.
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Diger bir husus da anlaticinin;
Degiliim bu sozde Hak bu ki kezzib
Bihakk-1 Mustafa vii 4l u ashdb

misralariyla anlattig1 olayin dogruluguna okuyucuyu ikna etme girisimidir.
Kutsallar tizerine yemin ederek bunun bir kurgu degil, bir hakikat olduguna
dinleyici/okuyucuyu ikna etmek istemesinin gerisinde iki sey aranabilir: ya
anlatilan olay gergekten yasanmistir yahut da anlatic1 “gercek” kavraminin
yedegine alarak bir suur aktarimi ¢abasina girismektedir. Her iki durumda
da anlaticinin belli bir amacinin oldugu gergegini sdylemek durumundayiz.

Omer Seyfettin’in Anlattig1

“Basin1 Vermeyen Sehit” hikayesi, Pegevi Tarihi'nden yapilan bir alintiy-
la baslar. Bu alintidan sonra yazar; “Yarin arafeydi.” diyerek zamarn tayin
eder ve; “Obiir giinkii bayram icin hazirlanan beyaz kurbanlar kiiciik Grijgal
palangasmin etrafinda otluyorlardi.” ciimlesiyle de bu zamana baglh olarak
yasananlari tasvir eder. Kale ve etrafinda yasanan olaylar1 Pegevi Tarihi'nde
verilen bilgilere uygun olarak anlatir. Buna gore; Grijgal kalesi/palangasinda
sadece 114 kisilik bir kii¢tlik birlik vardir. 1000 kisiden fazla bir ordu tarafin-
dan kale kusatilmigtir. Diisman “vire” ister. Kalede bu konu miizakere edilir
ve kabul edilmez. Ibadet ve dua faslindan sonra ertesi sabah hiicuma gegilir.
Bu 114 kisinin icinde iki kisi baz1 hususiyetleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Ya-
zarm “Anadolu dervisi” olarak niteledigi Deli Mehmet ve Deli Hiisrev'dir.
Diinya malina ve unvanlarina hi¢ kiymet vermeyen bu iki dervisten biri olan
Deli Mehmet, savas esnasinda sehit olur. Basini kesen diisman askeri Deli
Mehmet'in kesik basini alip gitmektedir. Deli Hiisrev, sehit arkadasini ba-
sinin diismana vermemesi konusunda uyarir. Bunun {izerine bagsiz beden
yerinden kalkarak kosar ve basini diismanindan kurtarir ve oldugu yere uza-
nir. Yazarin “Kuru Kadi1” diye adlandirdig: kisi de biitiin bu olanlara sahitlik
eder. Bundan sonra da sik sik Deli Mehmet'in mezarina gider ve mezarda
yesil bir nur iginde Deli Mehmet'i goriir. Ancak bir siire sonra gordiiklerini
herkese anlatmaya baslar. Sirr1 agik etmistir ve bir daha da goremez. Bun-
dan 12 sene sonra Zigetvar kusatmasinda Deli Hiisrev de sehit olur. Ancak
hemen yaninda aksakall1 bir sehit daha vardir. Yazar hikayesini bu sehidin
Kuru Kadi1 olma ihtimalini dile getirerek bitirir.

Omer Seyfettin’in “Basin1 Vermeyen Sehit” hikayesi, “Eski Kahramanlar”
tist baghigiyla kaleme aldig1 ve 1917-1919 yillar1 arasinda yayinladig: hika-
yelerinden biridir. Bu tarih araligi, Birinci Diinya Savasi'nin son bulmasmin
asag1 yukar1 bir sene oncesini ve gene bir sene sonrasini isaret eder. “Bagin
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Vermeyen Sehit” de savasin bitisinden (11 Kasim 1918) neredeyse tami1 tami-
na bir sene 6nce (22 Kasim 1917) yayimlanmustir. Elbette kolayca tespit edile-
bilecegi gibi s6z konusu tarih araligi, Omer Seyfettin’in bu hikayeleri belli bir
sosyal duruma bagli olarak ve gene belli bir bilingle yazdigini1 gosterir.

“Paylasim Savas1” olarak da anilan iki biiyiik savastan birincisi 1914-1918
yillar1 arasinda cereyan etmis ve bu “paylasim” kavgasindan en gok Osman-
I1 Devleti etkilenmistir. Ronesans ve Reform hareketleriyle baslayan, Sana-
yi Devrimi ve Fransiz Ihtilali gibi sosyal hadiselerle devam eden Batr'daki
bliyiik degisim, skolastik diisiinceye son vermis, olusan nispi 6zgiirliik or-
taminda gerceklesen fikri faaliyetler, insan ve insan topluluklariyla, onlarin
kimlikleriyle ilgilenilmesini ve nihayet ardindan milli suurlarin uyanmasin
getirmigtir.” 1789 Fransiz Thtilali sirasinda yayinlanan “Insan ve Vatandaslik
Haklar1 Beyannamesi”’nin 3. Maddesi, Bati’daki milliyetgilik sdylemlerinin
kaynag: olarak kabul edilir. Baslangicta bir kimlik meselesinden ibaret gibi
goriinen ve sadece kendi milletinin refahini, bagimsizligin1 amaclayan Bati
tarz1 milliyetgilik, zamanla yayilmaci ve baskici bir ideolojiye dontismiistiir.®
Bati tarzi milliyetciligin Balkanlardaki tezahiirii, biitiiniiyle Osmanl Devle-
ti'nin ve dogal olarak hakim millet konumundaki Tiirk milletinin aleyhine
olmustur. Dolayisiyla 1. Paylasim Savasi'nda “paylasim” kelimesinin asil 6z-
nesinin Osmanli Devleti oldugunu séylemek miimkiindyir.

Yazarin hikayesini, Birinci Diinya Savasi'nin 1917'deki seyrini ve sonug-
larmi1 gbz ontine alirsak, hangi sosyal ve siyasi sartlar altinda ve nasil bir
bilingle yazdigini anlamak zor olmaz. Mehmet Kaplan, sz konusu hikayeyle
ilgili yazisinda, eserin yazilis tarihini de vurgulayarak su tespitlerde bulunur:

“Omer Seyfettin “Bagim1 Vermeyen Sehit” hikayesini 1917 yilinda yazmus,
basta Ziya Gokalp olmak iizere, milli edebiyat akim1 mensuplarinin cikar-
diklar1 Yeni Mecmua’da yaymlamistir. Yazar, hikayesi ile Birinci Diinya Sava-
sina katilan geng subaylara ve erlere tarihi kahramanlardan bir 6rnek vermek
istemigtir. Milli edebiyat akiminin tesekkiiliinde, Balkan, Birinci Diinya ve
Istiklal savaglarinin biiyiik rolii olmustur. Dikkate sayan olan nokta, bu devir
yazarlarindan ¢ogunun, Osmanl: tarihine yeni bir gozle bakmalar1 ve onda
bulduklar: milli degerleri cagdas bir sekil ve {islup i¢inde islemeleridir. Yah-
ya Kemal de tarihi ve milli siirlerinin ilhamin bu yillarda bulmustur.”®

Kaplanin yukaridaki tespitleri belli bir bilinci isaret etmektedir. Omer
Seyfettin, Birinci Diinya Savas1 esnasinda Tiirk milletinin ve askerinin ihtiyag

7 Hiilya Argunsah, Tarih ve Roman, Istanbul, 2016, s. 9.

8 M. Fatih Kanter, Milli Edebiyat Dénemi Tiirk Siirinde Benlik Algist ve Kimlik Kurgusu, Istanbul,
2014, s. 5.
®  Mehmet Kaplan, a.g.e., 5.68.
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duydugu motivasyonun kaynagini tarihte arayan sanatcilardan biridir. “Bagi-
n1 Vermeyen Sehit” hikayesinde Grijgal palangasindaki Tiirk askerinin sayis1
113, diismanin ise “binden ziyade”dir. Birinci Diinya Savasi'nda ve 6zellikle
hemen sonra cereyan eden Kurtulus Savasi’'nda Tiirk ordusu ve diismanlar
arasindaki nispet, hem asker sayisi, hem de techizat bakimindan Grijgal pa-
langasiyla benzerlik arz eder. Yazarin yaptig1 aslinda, tarihte gerceklesmis ya
da gergeklestigi diistiniilen/kurgulanan bir hadiseyi kendi sartlar1 iginde ele
alip aktiiel zamanla kiyaslayarak ortaya ¢ikan sonucu kamuoyuna takdim
etmekten ibarettir. Bu sonug, Tiirk ordusunun say1 ve techizat bakimindan az
olusunun 6nemli olmadig}, savasin sonucunu asil belirleyecek olanin manevi
faktorler oldugudur. Ancak kamuoyuna takdim, bir tarih¢inin takdiminden
farkli olmak zorundadir. Tarihin, “... varlik sebebiyle baglantili olarak dii-
stintildiigiinde, tistlendigi fonksiyonlar1 yerine getirebilmesi yani etrafinda
bir milli suur olusturabilmesi icin genis kitlelere mal olmasi gerekmektedir.
Iste burada devreye edebiyat girer. Edebiyat asirlarca devam eden sozlii ve
yazili anlatim yollariyla tarihin malzeme ve misyonunu yiiklenmis ve aktar-
mistir. Bu durumuyla tarih bir bilim olmanin disina ¢ikmus, giizel sanatlar ve
onun kollarindan biri olan edebiyata malzeme ve ilham kaynagi olmustur.”*°
Omer Seyfettin, bu ve benzer hikayelerinde (bu 6rnekte de oldugu gibi kimi
zaman olagantistii bir olay1 merkeze alarak) ge¢misin, bagka bir deyisle Tiirk
milletinin yapmis oldugu tarihin (tarih yapan millet) kodlarin1 ¢c6zmeye ve
tarihin temelliik edilmesine, i¢sellestirilmesine zemin hazirlamaya ¢alismak-
tadir. Bu, tarih suurunun olusmasi demektir ki tam karsilig1 milliyetciliktir.
Tarihin i¢sellestirilmesi baska bir soyleyisle bilginin duyguya doniismesi an-
cak sanatla/edebiyatla miimkiindiir. Boylece gelecekle ilgili bir projeksiyon
miimkiin olabilecek ve tarih bir milletin geleceginin insasinda énemli bir rol
oynayacaktir. Bu hikayeye hakim olan ve dolayisiyla bu hikayeyi yazdiran
bu bilingtir.

Sonug

Omer Seyfettin’in “Bagin1 Vermeyen Sehit” hikayesini, daha ¢ok Anado-
lu ve Rumeli cografyasinda anlatilan ancak belli bir tarihe ve kiiltiire bagla-
manin miimkiin olmadig: kesik bas anlatilarina modern hikayenin teknik ve
imkanlarini kullanarak eklenen bir anlat1 olarak degerlendirebiliriz. Hikaye,
Pecgevi Tarihi'nde manzum, mensur karisik olarak anlatilan bir hikayenin ye-
niden yazimindan ibarettir. Yazar, bu yeniden yazim siirecinde kendi esteti-
gini ve kimligini de hikayeye katmis dolayistyla imzasini atmistir. Omer Sey-

10 Argunsah, a.g.e., s. 10.
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fettin’in yaptigina bu anlamda bir giincelleme, suur tazeleme olarak bakila-
bilir. Hikayenin Kuru Kad: tarafindan anlatildigi durumla Omer Seyfettin’in
anlattign durum arasinda bir benzerlik vardir. Her iki durumda da hikaye
belli bir ihtiyaca binaen anlatilmistir. Olaylar: ve tarihsel gercekleri bir yana
birakarak soylemek gerekirse bunun suur aktarimai ihtiyaci oldugunu soyle-
yebiliriz. Omer Seyfettin, milli edebiyatin ilkeleri gercevesinde tarihe yonel-
mis ve belli bir tarih suuruyla bu hikayeyi kaleme almigtir. Her iki hikayede
de basini diismana vermeyen sehidin bir Alp-Eren tipi olarak belirmesi de
aktarilmak istenen bilin¢/suur baglaminda son derece anlamlidir.
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OMER SEYFETTIN HiKAYELERiNDE
ANLARDAN TARIH BILINCINE
GECMISIN BiCIMLENMESI

Muhammed HUKUM*

e¢mis, zamana dair bir kavram oldugu icin, belirsiz ve tartismali bir

konudur. Bazen gecmis birey tarafindan iyi ve kotiintin kaynag olarak
kullanilir, bazen de devletler, ideolojiler tarafindan gelecegi insa etmek igin
bir temel olarak kullanilir. Insanlar bazen ondan kagar, bazense ona siginir.
Bireylerin ve toplumlarin yapip etmeleri ile olusan ge¢mis, hem ‘an’t hem
gelecegi sekillendirir. Bu baglamda ge¢mise atif yapmak adeta bir zorunlu-
luktur. “Ge¢mise gonderme yapma yetkisini bellek ve tarih aralarinda payla-
samazlar. Cilinkii tarih anilara her zaman giivenmez; bellekse hatirlama hak-
larini (yasam, adalet, 6znellik haklar1) merkeze almayan bir yeniden insadan
kusku duyar.”! Tarih, kolektif ve kisiler {istii bir zemin insa etmeye ¢alisirken,
bireyleri ve onlarin yasanmisliklar sonucunda ruhlarinda sekillendirdikleri
anilar1 dikkate almaz. Dolayisiyla tarih, {izerinde uzlas1 saglanabilecek ge-
nellikte bir yeniden insa stireci olarak tanimlanabilir. Bu uzlasi her zaman
saglanamasa da, kendini dayatir. Nesiller degistikce yeni uzlas1 noktalar: ile
yepyeni sartlara gore, yepyeni anlamlar kazanabilir. Eski uzlagilar kirilabile-
cegi gibi tekrar giindeme gelebilir. Eski uzlasilar zaman {istii olabildigi kadar
uzun ve evrensel olur.

Kurgusal olsun ya da olmasin her tiirlii yazi, yazildig1 andan itibaren tek-
nik olarak zamana dahil olmus olur. Yazilmis olan her metin yazildiktan son-
ra gecmiste kalir. Kurgusal eserlerde zamanla oynamak yani ge¢misi, ana
veya gelecege dair gibi gostermek miimkiindiir. Bu, yazidaki kiplerle yapil-
dig1 gibi yazarin muhayyilesinin igsleme bicimi ile da ortaya ¢ikabilir. Fakat
her haliikarda ge¢misten kurtulmak miimkiin degildir. Ge¢mis metne dahil
olan zamanlarin hepsini takip eder. Tiim hatirlatma imkanlariyla gecmis; bu-
gliniin, okuma zamaninin pesini metnin i¢inde de disinda birakmaz. Her an

* Dog. Dr., Sakarya Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, muhammedhukum®@sakarya.
edu.tr

' Beatriz Sarlo, Gegmig Zaman: Bellek Kiiltiirii ve Ozneye Déniis Uzerine Bir Tartigma, Metis Yayin-
lari, Istanbul, 2010, s. 9.
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bugiine etki etmek igin hamleler yapar. Insanin ve diinyanin yaratihist ile il-
gili oldugundan zamana bu konuda mani olmak miimkiin degildir. Modern
zamanlar -dogas1 geregi- ge¢misin ve onun epik ruhunun bugiinii belirle-
mesine ¢ok sicak bakmaz. Beatriz Sarlo’ya gore son otuz yildir i¢cinde bulu-
nulan anin karsisinda ge¢misin egemenligi zayifliyor veya miizelestiriliyor.
Ona gore Ozellikle Nietzche'nin simgesel bir iktidara doniisen ve diisiinceyi
belli bir yone dogru ceken “anitsal tarih” karsisindaki reddedici tutumu bu
cesit diislinceyi diistindiiriiyor.? Fakat diinyanin girdigi farkli evreler bo-
yunca tarihin bugiine etkisi belki de inis ¢ikislarla da olsa devam edecek. Zira
son zamanlarda insanlarin epigin tekrar 6zlemle anildig1 durumlar da sik sik
karsimiza cikiyor.

Edebi metinler agisindan baktigimizda da yazarin sahsi anilari, kamusal
zaman ve “anitsal tarih” arasinda ortiik bir catisma sezilir. Bu ¢atismada ta-
raflar, bireyin i¢ diinyasina egilmeyi tercih eden yazarlar ve toplumu odaga
alanlar olarak belirlenebilir. Fakat bu smiflama keskin hatlarla birbirinden
ayrilmis degildir. Ayni yazarin farkli donemlerinde farkl tercihlerde bulun-
mas1 veya ayni eserde farkli yorumlamalar yapmasi miimkiindiir.

Tam bu noktada Omer Seyfettin’in ge¢misi anitlagtirma, yeni bir epik dil
olusturma ve tarihi koklerle bag kurarak yeniden insa etme gibi stratejileri,
hikayelerinin hemen hepsinde agik veya ortiilii bir bigimde kullandigindan
bahsedilebilir. Kimi elestirmenler onun tarihi anitlastirip hamasilestirerek
totaliter bir yazma bicimi gelistirdigini; kimileri ise tarih ve gelenekten gii¢
alarak gelecegi insa etmek igin kolektif bir suur olusturdugunu soyler.

Bu noktada sunu belirtmek gerekir ki, Omer Seyfettin, ideolojik durusu
ve dolagimda tutulan hikayeleri sebebi ile genellikle sadece epige teslim ol-
mus, stirekli gegmisteki kahramanliklarin ve degerlerin yasini tutan ve onlari
ozleyen bir kalem gibi yansitilmis, adeta buraya itilmeye ¢alisilmistir. Halbu-
ki Omer Seyfettin, epik ve ge¢mis bilincini kesfederken gercekgilikten 6diin
vermemistir ve ideolojik olarak onceledigi mefkiire kavrami ile de gelecegi
odaga almistr.

Omer Seyfettin’in yazma biciminin ge¢mis ile kurdugu iliskinin sanila-
nin aksine duragan ve hamasi olmadig1; daha ¢ok gelecege dogru yapilmis
hamleler igerdigi soylenebilir. S6z gelisi; bilinmez bir gecmiste kurgulanan
“Ihtiyarlikta m1 Genglikte mi?”, “Elegimsagma” gibi hikayeler, koklere inme
gayreti ile masal tislubuna yaklasan bir tavir tasir. Masal tavri yavas yavas
“Eski Kahramanlarin Hikayeleri” ile {istiine epigin kuvvetini de alacaktir. Bu
kuvvet de gelecegi insa edecek kolektif bir suurun kaynag: olarak kullanila-
caktir.

2 Sarlo, a.g.e.,s. 10.
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Omer Seyfettin, “Kag Yerinden” hikayesinde romantik bir gecmisseverli-
gi elestirirken gelecegi, teknik gelismeyi ve ¢agin ruhunu kavramay, onlar-
ca kez yaralanmus tstiin nitelikli bir asker tizerinden anlatir. Boylece epikle
gelecegin nasil insa edebileceginin de 6rnegini vermis olur. Hikayede eski
kahramanlarin hayatin1 anlatan destanlar yazan bir anlaticinin karsisina sa-
vas alanlarinda tecriibe kazanmis gergekei bir doktor konulmustur. Doktor,
destan yazar1 anlaticinin kirik kalkaniyla savasan kahramanini gergekgi bul-
maz. Doktora gore “doktorlar, sithhiye neferleri, hatta nakliyeciler ve mekka-
reciler” destanlardakilerden “bin defa fazla” kahramandir. Destan yazar1 an-
latic1; gegmiste “ulviyet, ruh azameti, dogruluk, sadakat, vefa, fazilet, kerem,
sefkat, muhabbet ve ask” gibi duygularin oldugunu bugiiniin ise tiim bu de-
gerleri yok ettigini iddia etmektedir. Doktor buna karsilik, milli mefkreyi de
ylicelten bir savunma yapar:

“Mazinin ulviyeti, mazinin fazileti, halin azameti karsisinda tabii boyle
cocuk oyuncag: gibi kalir. Mazideki fidan, bugiin koca bir ¢inardir. Dur; me-
sela en rebabi olan bir fazilet... Ask, degil mi? Mazide bir ferde, bir aileye, ni-
hayet bir kabileye kars1 duyulurdu. $imdi bu agk o kadar biiyiimiis, o kadar
bliytimiistiir ki[,] icinde fert, aile, akraba, ummana diisen yagmur damlalar:
gibi, kayboluvermistir. Bugiinkii millet, vatan, insaniyet muhabbetini diisiin.
Bugiin mefkiire ugrunda ne feda olunmaz? Sevgili mi? Aile mi? Ocak mi1?
Hayat m1? Ne? Ne? (Kag Yerinden, 132).°

Gergekgi teorisini onlarca kez sarapnel pargalari ile kirk dokuz yerinden
yaralanmis bir asker iizerinden somutlastiran doktor; ge¢cmissever yazar ve
kahraman askeri tanigtirarak hem halin maziden tistiinliigtinii hem de tekno-
lojinin gecmisin hamasetinden ¢ok daha biiyiik kahramanliklar yaratabilece-
gini ispatlar. Kahraman asker bir ¢atismada ayaklarindan birini kaybetmistir.
Savas alanlarindan uzak kalmak istemeyen bu askerin artik ugaklar vasitas:
ile savasmaya devam edecegi bilgisi “masa basinda kapal1 oda icerisinde ha-
yat1 tetkik etmeye calisan” hayalperest yazar anlaticinin ikna olmasini saglar.
Bu hikaye, Omer Seyfettin’in sadece epigi kullanan bir hamaset yazari ol-
madigimin gostergesi olarak kabul edilmelidir. “Bir Temiz Havlu Ugruna”da
kisilerin bireysel tarihinde gecmise saplanip kalan bakisin getirdigi mutsuz-
luk anlatilir. Evliliklerini eski kusagin bakis agis1 olan annelerinin istegi ile
gerceklestiren ve mutsuz olan hikaye kisileri, gecmisin yiikiinti 6miir boyu
mutsuz olarak tagsir. Bireysel gecmisten toplumsal gegmise gecisin ironik
yansimasi ise “Efruz Bey” serisinin “Asilzadeler” kisminda gortiliir. Hikaye

°  Metinde kullanilan alintilarin tiimt, Hiilya Argunsah’in hikayelerin yayimlanma kronoloji-
sine uygun bir bigcimde hazirladig1 dort cilt halinde yayimlanan “Omer Seyfettin- Hikayeler
1-2-3-4” serisinden yapilmustir.
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kisileri kendilerine gegmisten destek olarak soy uydurmaya calisirken, yaza-
rin sert alayina maruz kalir. Bu sert ironiden soyunu Orta Asya Tiirkliigiine
baglamaya calisan Kara Tanburin de nasibini alir. Omer Seyfettin, ana hedefi
gecmisin duraganhigini elestirmektir. Bu bicimde ge¢misi kim kullanirsa kul-
lansin onun elestirilerine hedef olmaktan kurtulamaz.

Ruhun K6k Saldig: Yer: Bireyin Ge¢misi

Seyfettin’in hikayelerinde bireyin yasaminda biiyiik kirilmalara yol aga-
cak anlar, {izerine yogunlasilir. Kirilma anlarina yogunlasilmasi, bireylerin
tarihindeki biiytik duygu degisikliklerinin koklerinin nerede oldugu soru-
suna cevap arar. “Miras”, “Sefkate Tman” “Cirkinligin Esrar1”, birbirinin
devami olan “Horoz” ve “Diinyanin Nizam1”, “Karmanyolacilar” gibi hika-
yelerde gozlemlenebilir. Olay hikayesinin klasik kurgusuna uygun olan bu
sasirtict kirllma anlar1 zamanla geliserek toplumsal kirilmalari ifade edebile-
cek derinlige ulasirlar. Bu durumun nedenlerinden biri, ilk hikayelerde ya-
zarin biyografisinin kuvvetli etkisi olarak diisiiniilebilir.* Ge¢gmisin epik bir
bicimde yorumlanarak tarih ve medeniyet vurgusu yapildig1 hikayelerinde,
Seyfettin’in gegmis tasavvurunun olgunlastigini ve bir ideal dogrultusunda
islevsel olarak kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Omer Seyfettin’in ide-
olojik bilincinin agirlik kazandig1 hikayelerinde ise ge¢misin, tarihin, “ideal
insan tipinin ve ideal devlet diizeninin tarihsel bellekten ve milli toplumsal
kiiltiirden uzaklasilmadan kurulabilecegi diisiincesi”® gec¢misi kullanma
bi¢iminin de temel karakteristigini belirler. Bunun disindaki bireysel dene-
bilecek hikayelerinde de ge¢mis genellikle “d{igiimiin atildig1 nokta” olarak
dikkat ceker. Bazen halde ve goreceli olarak gelecekte bu diigiimler ¢oziiliir.
Diigtimler ¢oziildiigiinde hikayelerin karakteristigi klasik “olay hikayesi “ne
yaklasirken ¢dziilmeyen diigiimlerde Omer Seyfettin’in psikolojik tahlillerin-
deki ve toplumsal durumlarin yarattig1 duygusal etkileri yansitmadaki ba-
sarisin1 gormek miimkiin olur. S6z gelisi “Canakkale’den Sonra” hikayesi,
zaferden Once hayata dair hi¢bir umut tasimayan birinin zafer sonrasinda
yasadig1 degisimi anlatirken bireysel duygularla millet olma suurunun kesis-
tigi bir degisim zamanini isaret etmesi bakimindan bu karakteristigin olgun
orneklerinden biri olarak anilabilir.

[k hikayelerinden baglamak kaydiyla ge¢misi yiizlesilmesi gereken, hat-
ta hesaplasilmas1 gereken bir konumda goren Seyfettin’i yiicelten ve 6zle-
yen bir yazar olarak gormek eksik bir bakis acis1 olarak degerlendirilebilir.

77

*  Tahir Alangu, Omgr Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romani, May Yayinlari, Istanbul, 1968, s. 14.
5 Beyhan Kanter, “Omer Seyfettin Hikayelerinin Kurucu Unsurlari: Tarih ve Dil” Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalari, 2013, s. 114.
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“Tenezzith” hikayesi bu tavrinda baslangigtir. Kisin soguk giinlerinde disar1
¢itkamayan yash kadmn “Juli Hala” bu durumun kendisine verdigin ‘giigsiiz-
lik” mesajin1 hissetmeden ge¢misteki giinlerine 6zlem duyar ve disar ¢ikar.
Karlar igerisinde ¢ocuklugunu ve mesut giinlerini hatirlayan yash kadin, ruh
olarak ge¢mistedir ve halinden memnundur. Gezerken karsilastig1 doktorun
uyarilari bile onu yasadigi an’in bedensel zorunluluklari/dayatmalart ile yiiz-
lestirmez ve hiilyalarindan uyandirmaz. Ancak, artik torun sahibi olmus eski
asigini ziyarete gittiginde ve onu 6liim doseginde gordiigiinde, zamanin dii-
giimii ¢oziiliir. Adeta zaman tiim ayrintilardan soyutlanarak bir 6liim-kalim
meselesine indirgenir. Eve donerken artik o da kendi 6liimiine yaklastiginin
bilincindedir. Hikdyede bir kavram olarak ‘zaman’, varlik yokluk karsilas-
tirmasi ile hem felsefi bir zemine oturur hem de insani 6zii deprestiren bir
derinlik hamlesine vesile olur.

Omer Seyfettin’in “asabi, ince narin, miiteheyyi¢, malumatli, miizikten
anlayan ve hassas” bir kadinla evlenmek isteyip de bu muradinin yarattig:
hayal kirikligin1 anlatan bir erkegin hikayesini anlattigi “Erkek Mektubu”
hikayesinde gelecek ile ilgili hayallerin elde edilip ge¢mise dogru itildigin-
de ortaya ¢ikan olumsuz sonuglar irdelenir. Bu durum, Seyfettin’in ge¢misi
sadece 6zlenen ve romantik bir bicimde algilanan bir kavram olarak gérme-
diginin gostergesidir. O, gergekgi ve gozlemci tavrini teknik anlamda zamarn
kullanirken de ortaya koyar.

Seyfettin’in “Ilk Namaz” hikayesi de zamamin inangla kesistigi noktaya
bina edilmistir. On bes y1l sonra sabah namazina kalkan hikaye kisisini bu ey-
leme y6nelten bu konudaki tath hatirasidir. Onu on bes y1l 6nce ilk kez nama-
za kaldiran annesinin hatirasi, on bes yil sonra diinyanin ve zamanin gercek
manasina tutunmak i¢in bir dayanak noktas: olarak tekrar ortaya ¢ikacaktir.
Hatirlanan namazin yarattigi; husu ve huzurdan ziyade, sabah namazinin
zorluklarini 6rten anne sefkatidir. Hatiralarin olumsuz taraflari silinmis, pii-
riizsiiz ve saf mutluluk veren yonii, insan1 zaman zaman safliga ve ideale ca-
girir. “[lk Namaz” da on bes sene sonra tatsiz, nesesiz, asksiz, asagilik emelle-
rin pesinde kosan, karasiz ve yarali1 bir ruhun sahibi olan hikaye kahramanini
hakikate ¢agiran esasta yine “zaman”in gecisidir. Ge¢mis kusursuz yiiziiyle
insani iyiye ve ideale ¢agiran bir sestir bu hikayede.

“Ilk Namaz”da goriilen gecmisi idealize etme tavrinin Omer Seyfettin
hikayelerine sinir ¢izecek duragan bir ge¢mis seviciligine doniismedigi,
bu hikayenin hemen ardindan yayimladig: “Sebat” hikayesi ile tespit edi-
lebilir. Zira hikayede “inat”la es tutulan sebat kavraminin son durumda
kiymetli bulundugu sdylenebilir. Bir konuda sebatkar davranmanin iler-
lemeye mani oldugu, hikayedeki karsit degeri temsil eden, hemen hemen
tiim resimlerini yarim birakmis ressamin agzindan ifade edilir. Ressam
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bu goriislerini oldukga inandirici kabul edilebilecek 6rneklerle destek-
ler. Hikayede yazar1 temsil eden ve sebat1 oneren kisinin ustaca bir ironi
ile olusturulmus son ciimlesi, okuyucuya sebatin énemini vurgulayacak
bir bitis ctimlesi olarak ge¢cmisin ve siirekliligin devamini 6neren ahlak-
¢1 bir bakis agisini gosterir. Seyfettin’in ustalig1 iste burada devreye girer
ve hikaye basit bir “telkin” ve “nasihat” hikayesi olmaktan ¢ikar. Sebati
telkin eden “ben anlatic1”nin sebatsiz ressamin goriislerini sagma bulup
“eski”nin kiymetini vurgularcasina Ziya Pasa’dan yaptig1 “Manend-i secer
sabit olur nabit olanlar.” alintisi, hikdayenin son sozii degildir. Ressamin
muhatabinin sabit fikrini “sebat”a bagladig1 “Iste, sende de bir sebat ki
nokta-i nazara ait.” ifadesi, her ne kadar muhatabinin ctimlesinin ulasti-
g1 ironi seviyesinin altinda kalsa da hikayenin son sozii olarak vurguyu
tizerinde tasir. Ben anlaticinin fikrini tartismaya agar. Bu durum hikaye ki-
sileri arasinda dengeli bir dagilim yapan ytiksek bir biling esiginin goster-
gesidir. Kisilerin iistiinde bir biling diizeyi olarak yazarin sagduyulu tavri,
hikayeyi teknik olarak da iist kademeye tasir. Her ne kadar Yeni Lisan’dan
sonra Seyfettin’in hikayelerindeki mizahi ironi zayiflamigssa’” da zithiklar
yaratan ve bu zitliklar tizerinden ana fikri belirginlestiren ironi, onun son
donem hikayelerinde de gozlemlenebilir.

Omer Seyfettin’in zamanla bireylerin yasamini ve gecmisini kurumsal
ve milli tarihsel olaylarla karsilastirdigini ve bu karsilastirmada bireyle-
rin yasamini siliklestirerek biiyiik tarih anlatisini 6nceledigini gozlem-
lemek miimkiindiir. Fakat bireyin tarihinin de degerler vasitasiyla anit-
lagtirildigr kurgulara da dikkat cekmek gerekir. Onun hikaye kisilerinin
gecmiglerini degerli ve anlamli kilan temel degerler, milli ve manevi
degerlerdir. “Ug Nasihat” hikayesinde yaratilan déngiide kahraman iig
senelik hizmet karsiliginda sadece ti¢ nasihat alir. Goriiniiste hicbir sey
elde edememis kahraman aslinda ti¢ nasihatin ona sagladig: insani de-
gerlerle bir yandan kendi gegmisini ve gelecegini anlamli hale getirir. Ote
yandan yandan bu nasihatler, okuyucunun da gelecegine anlam katma
islevini yiiklenmistir.

Omer Seyfettin’in ge¢ donem bireyi odaga alan hikayelerinde de gelece-
ge yonelik gelistirilen kurgular, ironi ile anlatilir. “Yeni Bir Hediye” hika-

¢ Manend-i secer nabit olur sabit olanlar
Her hangi isin ehli isen onda devam et.
Sabit olan (belli bir iste sebat ede) kisiler agag gibi verimli olur; hangi isin ustasiysan o ise
devam et

7 Cemil Yener, “Dokuz Oykiicii: Omer Seyfettin’in Oykiiciiliigiine Toplu Bir Bakis” Tiirk Oy-
kiiciiliigii Ozel Sayst Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, 1975, s. 45.
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yesinde siinnet olacak day1 cocuklarina hediye gotiirmeyi diistinen cimri
birinin “bir liraya alacag fakat bir milyon kurus kiymetinde olacak” bir
hediye bulmasi oldukga iyi kurgulanmais elestirel niteligi yiiksek bir ironiyi
igerir. Hediye, “bir” liraya satilan bir milyon kurus vaat eden bir piyango
biletidir. Hikayenin hasis kahramani, “gelecegi” pazarlar. Kahraman zeka
ile gelecegi yakaladigini diisiinse bile gelenekte bu tiir bir hediye bi¢iminin
bulunmayis1 zekanin sivasini doker ve arka taraftaki cimriligi ortaya ci-
karir. Oysa “Geg¢misteki Kahramanlar”da gelecege yonelik yapilan zekice
hamleler, gelenegi gelistiren ve ona yeni bir boyut katarak stirdiirtilebilirli-
gi uzatan hamlelerdir. Gelenek birikim ve tecriibe ile ¢elismezler. “Binecek
Bir Sey” hikayesinde hakikat bilincini, Allah’a olan askini, sabrin1 ve tevek-
kiiliinii yitirerek Allah’tan gelecek i¢gin bir hirsla isteyen dervis de ilahi bir
uyari ile ironik bir diisiis yasar. Bu ironinin diger tarafi olan tevekkiiliin
yanlis anlagilmasi durumunu da uyuyan dervis karsisindaki hareketli ve
“laftan anlamayan” YoOriik tamamlar.
Dervisin isyan1 gelecegin bicimlenmesine etki eder:

“Allah’im benim viicudumu sen yarattin. Onu 1stiraplarindan da sen kur-
tar. Sana yalvariyorum, mutlaka bana, ‘bir binecek sey’ gondereceksin, {izerine
eserini yiikletecegim. Gondermezsen... Senin agir, senin sefil eserini tasima-
yacagim. Burada yikilip yatacagim. Sana inat, agliktan, susuzluktan, sicaktan
Olecegim. Sen goriictl, bilici, isiticisin. Gokler goziin, kadinat aklin, alem kula-
gindir. Isit, hem bil ki, bana bir “binecek” géndermezsen, buradan bir yere
kimildamayacagim, geberecegim. Lesimi kargalarin yedigini goreceksin. “Bi-
necek” gondermezsen, Allah’im, bu yokusu kat’iyyen ¢ikmayacagim. Geriye
de gitmeyecegim...” (Binecek Bir Sey, s.166).

Dervig’'in bu sozleri, saf inancin yitirilisini 6rnekler. Benzer bir yitirilis
“Bagsin1 Vermeyen Sehit”te de goriiliir.

Bu kurgunun tam tersi, “Teselli” hikayesindedir. Devlete kars1 olan gore-
vini layikiyla yerine getiremedigi i¢in 6liimle cezalandirilacagini diistinen
kahramanin gelecek iimidi ve talebi yoktur. Erzurum Kumandani Iskender
Pasa’nin, “les”i igin binek talep eden dervisten oldukga biiytiik fark: vardair.
Pasa, bedenini devlet ve tanri i¢in kullanacak bir arag¢ olarak goriir, onun
ylikiinii devlete ve Allah’a yiiklemez. Bu ytiizden beklentisi Dervis’in cebri
tavrinin aksine viicudundan azat olmaktir. Hikdyenin sonunda, Pasa’nin
odillendirilmesi, gergek tevekkiiliin sesini ve tavrini 6rnekler. Gelecegin
anlamlandirilmasinda kararsiz olsa da nispeten olumlu ¢agrisimlar yaratan
hikayelerden biri “Miijde” dir. Canakkale Savasi'nda gokteki bir izi “Fethiin
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Karib®” ifadesi olarak okuyan halkin moral giiciinii destekleyen bu umut,
gelecege yonelik olumlanan bir hamledir.

Omer Seyfettin’in bireyi odaga alan bazi hikayelerinin toplumsalla bag
kurabilmek i¢in uzadigy, tabiri caizse romana evrilme isteginde oldugu tes-
piti yapilabilir. Bu gecise artik hikaye tiirtiniin simirlar1 dar gelir. Bu sebeple
bazen hikayeler bir birinin devam1 seklinde olusturulur. Bu hikayelerde bi-
reysel sinanmalarla toplumsal yap1 arasinda kurulan bagda gegmis ve ge-
lecek zaman zaman karsilastirilir. “Fon Sadristayn’in Karis1” hikayesindeki
karsilagtirmay1 anlayabilmek i¢in “Fon Sadristayn’mn Oglu” hikayesinin de
finalini okumus olmak gereklidir. Zira “Fon Sadristayn’in Karis1” hikayesi-
nin girisinde anlatici, ge¢misle bag kurarken ¢okca bagsvurdugu bir yontemi
tekrar dener. Anlatic1 gegmisinden biri ile karsilasir. Onun hayatinin igine gi-
rer. Hali kavrar. Gelecege yonelik mesajin1 da devam hikayesi olan “Fon Sad-
ristayn’m Oglu”nda verir. Aslinda anlaticinin mektepten smif arkadas: olan
Sadrettin, bir Alman kadinla evlendikten nasil diizenli bir hayata eristigini,
karisinin tutumlulugu ve disiplini sayesinde nasil zengin oldugunu dostu
anlaticiya detaylariyla aktarir. Okuyucu, kusursuz bir bigimde tasvir edilen
Alman disiplininin zaman-para eglestirmesinde sahte bir mutluluk tablosu
cizdigini ancak ikinci hikayeyi okuduktan sonra anlar. Ote yandan iki hikaye
de dikkate alindiginda Ittihatcilarin Alman hayranliginin elestirisi de hikaye-
den cikarilabilir.

Toplumsal Bir Kirilma Zamani Olarak II. Mesrutiyet

II. Mesrutiyet, Osmanli Devleti'nin kaderini hem siyasal hem sosyal an-
lamda koklii bir bicimde etkileyen bir olay olmakla birlikte Osmanli aydin-
larin1 ve onlarin diisiinme bigimlerini de bicimlendiren 6nemli bir kirilma
zamanidir. “Omer Seyfettin’in Mesrutiyet hareketi ve Ittihat ve Terakki Parti-
si’ne bakis1 yasanan tarihi ve sosyal tecriibelerin tesiriyle zaman icinde fark-
liliklar gosterir. O, Ittihat ve Terakki'yi zaman zaman Tiirkler’i kurtaracak
bir gli¢ olarak goriir, zaman zaman bazi hatali uygulamalarin tespit eder
ve Tiirkgtiliik ideolojisine yeterince sahip ¢ikmadiklari igin tenkit eder.”? II.
Mesrutiyet ve sonrasinda gelisen olaylar, Omer Seyfettin’in bireysel gecmisi-
nin milli tarih suuruna baglandig1 6nemli bir degisim an1 olarak diisiiniilebi-
lir. “Omer Seyfettin’in hikayelerindeki II. Mesrutiyetin ilan1 ve getirilerinin

8 Saff suresi 13. ayetinde gegen ifadenin anlami yakin olan fetihtir. Ayet mealen su sekildedir:
Seveceginiz baska bir kazang¢ daha var: Allah’tan bir yardim ve yakin bir fetih (Mekke'nin
fethi) (Ey Muhammed!) Mii'minleri miijdele! (Saff:13, Kur’an-1 Kerim).

Murat Kog, “Omer Seyfettin’in Eserlerinde II. Mesrutiyet ve Ittihat ve Terakki” bilig, Giiz
2008, s.122.
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bir izlek olarak islenisi, hiirriyet beklentilerinin yogunlugu kaynakl olarak
hiirriyet ve Mesrutiyet kavramlarinin tatbiki anlamda {ilkiilesen boyutlarin-
dan uzaklagmasi yoniindedir.”"

Ornegin Seyfettin’in 1908'de yayimladig1 “Yasasin Dolap” adli tek perde-
lik komedisi, onun siyasal bilinci, politik elestirileri ve idealist diistincelerinin
ironi ve komik ile birlestigi olgun bir hikayesidir. Bu hikdyede odak “Irtica
Haberi” hikayesinde oldugu gibi II. Mesrutiyet dncesi ve sonras1 arasindaki
farkin tizerindedir. Baslangigta bir jurnalci olan ve bir¢ok kisinin canini ya-
kan yakalanma korkusu nedeniyle karisi tarafindan aldatildiginin farkina va-
ramayan ve karisinin agig1 geldiginde onu devlet yetkilileri zannederek do-
laba saklanan elli yasindaki Ahmet Bey’in durumu, zamanin ‘komik’” igin bir
sinayici olarak kullanilmasina 6rnektir. Bu siyasal elestirinin bir bagka agidan
anlatildig1 “Iki Mebus” hikayesinin bagindaki “otuz yil sonra” ibaresinde de
II. Mesrutiyet doneminin bir muhasebesinin yapilmasi s6z konusudur. 1908
yilinda Aralik ayinda, Mesrutiyet'in ilanindan birkag¢ ay sonra yayimlanan
hikayede Riza Tevfik Boliikbasi" iizerinden, Milli edebiyat sanatgilarinin
mevcut duruma itirazlari, zamanda bir ileri gidisle ifade edilir.

Omer Seyfettin hikayelerinde II. Mesrutiyet sonrasinda yasanan olaylarin,
Ozellikle Balkan Savaslarmin etkisini gormek miimkiindiir. “Onun hikaye-
lerinde Balkan Savasi oncesinden baglayip Birinci Diinya Savasi sonrasina
kadar devam eden siiregte, cephede ve cephe gerisinde yasananlarin olumlu
ve olumsuz biitiin yonleri canli bir sekilde okunabilir.”*? Bu stiiregte II. Mes-
rutiyet sonrasi durumun yaratti$1 hayal kirikligimin 6nemli 6rnegi “Hiirri-
yet Bayraklar1” hikayesidir. Hikayede, Balkanlarda uyanan ve yayginlasan
milliyetcilik ve bunun gérmezden gelinmesiyle ilgili ironik bir kurgu vardr.
“Hikaye, Balkan cografyasindaki Bulgar koylerinde iki kahramanin birlik-
te yaptiklar1 bir yolculugu konu edinir. Anlatici-kahraman ve bir subayimn
yaptiklar1 bu yolculuk, 10 Temmuz tarihine denk gelmistir. Osmanli mille-
tini devam ettirme idealine siki sikiya bagli subay, temelde Osmanlilik ide-
alinin tiim bagh milletleri ayni ¢at1 altinda birlestirebilecek kuvvette oldugu
ve bunu biiyiik Olciide basardig: diislincesi igerisindedir. Fikir tartismalar1
igerisinde ilerleyen yolculukta ironiyi olusturan durum, yaklasilan bir Bulgar

" Dinger Atay, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde II. Mesrutiyet Algis1” Kafkas Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2019, s. 72.

1 Omer Seyfettin; “Kiigiik Hikaye”, “Simeler”, “Tki Mebus”, “Gayet Biiyiik Bir Adam”, “Hiir-
riyet’e Layik Bir Kahraman” gibi hikayeleri ve bazi diiz yazilari ile II. Mesrutiyet doneminde
Tiirkciiliik diisiincesinin karsisinda oldugu gerekgesi ile Riza Tevfik'i elestirir. Bkz. Atay,
“Toplumun Nabzini Tutan Bir Metin Ornegi Olarak Omer Seyfettin’in “$Simeler” Adlh Hika-
yesi Uzerine Bir Degerlendirme”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, S. 11, 2009, s. 291-305.

12 Ahmet Kogak, “Savasin Golgesinde Yazilan Hikayeler: Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Sa-
vasin Yansimalar1” Canakkale Aragtirmalart Tiirk Yillig1, 100. Yil, Bahar 2015, s. 654.

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin 1163



koyiiyle birlikte agiga gikar. Iki kahraman uzaktan énce anlam veremedikle-
ri kirmiz1 sekiller fark ederler. 10 Temmuz olmasi nedeniyle subay bunlarin
olsa olsa bu giinii kutlayan, Osmanliliga biitiin kalpleriyle baglanmis Bulgar
koyliilerinin astiklar1 Tiirk bayraklar: oldugunu diisiiniir.” ** Oysa goriinen-
ler, hava aldirmak i¢in giinese asilmis kirmizibiber dizileridir. “Mehdi”, “Pri-
mo Tiirk Cocugu” (2. Kisim) gibi hikayeler de Mesrutiyet idealinin biiyiik
bir yanlis, hatta ihanet oldugu fikrinin saglamasi olarak Tiirklerin Balkanlar:
kaybedisinin hafiza ve tarih tizerinden i¢ hesaplasmasin igeren hikayeler-
dir. Mesrutiyet'in ilaninda insa edilmeye calisilan “sahte hiirriyet” anlayisini,
gecmis vasitasiyla diizeltme istegi, “Hiirriyet Gecesi” hikayesinde goriiliir.
Bu hikayede ge¢mis, seksen yasinda bir ihtiyar kiliginda gelip geng ve he-
yecanly; fakat hiirriyetin manasini kavrayamamis gence, tecriibe ve bilgelik
yoluyla nasihat eder. Bu hikaye ile Omer Seyfettin’in Mesrutiyet'i gecmisin
pismanlig1 olarak degil; gelecege yonelik insa edilecek yapida bir tecriibe ola-
rak algilandig1 yorumu da yapilabilir. II. Mesrutiyet'ten kaynagini alan bu tiir
kurgular, Ashab-1 Kehfimiz’den Efruz Bey serisine kadar yozlagsmay1 ironik
bir bicimde elestiren bir tarza dontistir.

Ge¢misin Zaman Ustii Kullanimz: Kiiltiir ve Deger

Birgok diistiniir, tarihin olup bitmis bir kronolojik siralamadan ibaret ol-
madigini ifade eder. Bu tiir bir bakisa gore tarih; gecmisteki anlarin ileri ¢ik-
tig1 veya geri planda kaldigy, stirekli yeniden sekillenen bir akis olarak gortir.
Bu baglamda tarih her degerlendirmede bir yeniden insa edis siirecidir.

Omer Seyfettin, gecmisi hatirlamak veya hatirlatmaktan ziyade gelecegin
ingasina bir alt yap1 hazirlama islevinde kullanir. Cogunlukla Balkan mezali-
mi tizerinden yorumlanan “Beyaz Lale” de dikkatle bakilirsa zaman vurgusu
gelecektedir. Hikayede, Tiirk-Bulgar (Balkan) Savasi’'nda Bulgarlarin Tiirkle-
re karsi acimasizligl anlatilir. Balkan Savasi’'nda Bulgar asilli bir binbasinin
komutasindaki Bulgar komitacilarinin Serez’deki Tiirklere yaptiklar: isken-
celer, katliamlar anlatilirken, Lale adli geng bir Tiirk kizinin sahsinda Tiirkle-
rin namusunu ¢ignetmemek igin 6liimii se¢gmesi s6z konusudur.” Tiim Oy-
kiilerinin belki de en ahlaksiz ve acimasiz kisilerinden olan Radko, yaptig:
insanlik dis1 her hareketinde gelecegi kirletmeyi hedefler. Ispanyollar1 soyki-
rim yaptiklar icin 6ver. Tiirkleri kendi iglerinde yasayan yabancilar1 katlet-
medikleri i¢in medeniyet kuramamis barbarlar olarak niteler. Bu sebeple ele

3 Ayse Demir, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Ironik Gerilim” turkyurdu.com.tr. Subat,
2012.

* Mustafa Karabulut, “Hikaye Teknigi Bakimindan Omer Seyfettin’in Beyaz Lale Hikayesi”
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar: Dergisi, 2013, s. 124.
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gecen Tiirk erkeklerini 6ldiirmekle kalmaz, kadinlara tecaviiz ederek gelecek
neslin kirletilmesini de hayal eder. Hikdyede Radko'nun acimasizliginin ve
vahsiliginin vurgulanmasimnin asil nedeni gelecege yonelik yaptigi hamledir.
Beyaz Lale’ye ancak o 6ldiikten sonra tecaviiz etmesi, Lali agisindan ebedi bir
zaferdir. Radko agisindan da vahsiligin son noktasidir.

Omer Seyfettin hikayelerinde, gegmisin bireysel tarih olmaktan cikip ge-
lenekle ve ahlakla bag kurdugu 6nemli bir hikaye olarak “Tarih Ezeli Bir Te-
kerriirdiir” belirlenebilir. Hikayede Omer Seyfettin; estetik, evrensel ahlak
ve tarih kavramlarinin birbiri ile iliski kurdugu bir derinligi yakalamastir.
Bu hikayede tarihteki olaylarin ezelden beri tekrar ettigi, Heredote tarihin-
den alinmuis bir olay ile iligkilendirilerek sunulur. Hikayede kendi karisinin
essiz viicut giizelligini bagka birine estetik kaygilarla gosteren Candole’tin
durumu ahlak agisindan degerlendirilir. Gelinen noktada Miisliiman-Tiirk
toplumunun deger yargilarinin bu ¢esit bir sapkinlik karsisindaki tepkisi
olctiliirken, bu tepkinin kadin hikaye kisisi {izerinden anlatilmasi, Seyfet-
tin’in kadin hikaye kisilerindeki degisimi gostermesi agisindan da ilging-
tir”®. Sonug olarak bu hikayede gecmisi ve tarihi 6zgiin kilan kavramlarin,
toplumlarin kendi sartlarina 6zgii ahlak yapilar1 ve deger yargilari oldu-
gu bu hikayede kesfedilmistir. Bu kesif Seyfettin’in tarih tasavvurunun ilk
adimlarindan biri sayilabilir. “Bahar ve Kelebekler” hikayesinde bir adim
ileri giden Seyfettin, yerli degerlerle anlam bulan ge¢misi, yozlasan bugiin
ve korkutucu yarin karsisinda kiymetli bulur. “Bahar ve Kelebekler”de
onemli bir tarihi kirilma an1 yoktur. Hikayede, hem bireyin hem toplumun
gecirdigi uzun siireli bir degisikligin degerlendirilmesi mevzu bahistir. Fa-
kat yine de hikayenin gen¢ kahramani ge¢misi degerli bulmaya baglamasi
ile bir degisiklige dogru adim atar. Bu adimdan sonra gelecegini farkl bir
bicimde kurmay1 hayal eder.

Bireysel tarihin kirilma anlarinin olgunlasarak toplumsal tarihe evril-
mesi ve epik bir 6zellik kazanmasi, “Primo Tiirk Cocugu” hikayesinin asli
kurgusunu olusturan tematik degerler arasindadur. Italyan bir anne ve yoz-
lagsmis Tiirk bir babanin ¢ocugu olarak Primo’nun kendi kimligini kesfet-
mesi, tarih sayesindedir. Babanin aydinlanmasi baslangicta giinliik olaylar
neticesinde gercgeklesirken daha sonra babanin ge¢misinden atasozleri ve
kahramanlik hikayelerini ¢agirmasi doniisiim siirecinde kiiltiirel bellegin
etkisini vurgular. Bu biling Italyan esinin sahsinda Avrupa hayranligi-

15 Omer Seyfettin, kadin hikaye kisilerini gecmis, hal ve gelecek konusunda oldukca 6nemli
bir degisken olarak kullanir. Zaman konusundaki bu islevler yozlasma, ge¢mise baglilik,
namus gibi konular olabilecegi gibi ve “Beseriyet ve Képek” hikayesinde oldugu gibi (Giiler,
2020) kadinlarin Batililasma karsisindaki zaaflarinin elestirildigi kurgular da olusturur.
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nin “gelip gecici bir heves” oldugu ve ge¢misin kokler vasitas: ile kimligi
ayakta tuttugu diisiincesini ortaya ¢ikarir'®. Bu kesfin tersten okunmasi ise
“Pi¢” adli hikayede yapilir. Hikayenin anlaticis1 Misir’da rastladigi okul
arkadag: vesilesiyle uzakta kalan anilar1 ve olayin gectigi ani1 karsilasti-
rir. Anlaticinin ¢ocukluk arkadast Ahmet Nihat Miisliiman Tiirkligiinden
vazgec¢mis ve Katolik bir Fransiz olmustur. Bu durumu ustaca bir ironi ile
hikayenin adina baglayan Seyfettin, kokiinti unutan Ahmet Nihat'in zaten
annesinin babasini bir Fransiz’la aldatmasi neticesinde dogan gayrimesru
bir cocuk oldugunu, Ahmet Nihat'a bizzat ve gururla anlattirarak hikayeyi
carpici bir sonla bitirir.

Omre Seyfettin’in inga etmeye gayret ettigi tarih anlayisi; Mesrutiyet'in ve
sonrasinda gelisen Trablusgarp Savasi, Balkan Savasi gibi olaylarin yeniden
milli kimlik olusturabilecek sekilde yeniden yorumlanmasini igerir. Bu Avru-
pa’nin yaratmak istedigi resmi tarih anlayisina da, Mesrutiyet doneminin ha-
yal ettigi evrensel ruhlu Osmanli diistincesine de muhalif bir insa faaliyetidir.
Seyfettin bikmadan usanmadan tarihin bu dénemindeki acimasiz isleyisini
gercekgi bir bicimde insa etme gayretindedir. Ozellikle “Beyaz Lale” deki sar-
sic1 ve yliksek gerilimli anlatim, okurun ge¢misi tekrar tekrar hissetmesine ve
onun dehget vericiligini okuma zamanina tagimasina vesile olur. Bu bigimde
“Falaka”, “Kagag1” ve “Ilk Cinayet” gibi gegmiste iistii ortiilmiis bir olaym
yeniden bugiine hiicum etmesiyle ortaya ¢ikan duygunun vicdani uyandir-
mast saglanir. Aradaki temel fark “Beyaz Lale” gibi hikayelerde hedef maseri
vicdan iken; “Kasag1” ve “Ilk Cinayet” gibi hikayelerde, kisinin toplumsal
normlardan bagimsiz bicimde kendi i¢ muhasebesini yaptig: kisisel vicdani-
nin s6z konusu olusudur.

Omer Seyfettin, bu dénemde Batililarin bakis acis1 karsisinda gelistirdigi
tarih bilincini, kendi iilkesinin aydinlarina karsi savunmasi gerektigi durum-
larda kalemini daha sivrilterek kullanir. Elestirel dozun en yiiksek gozlem-
lendigi hikayelerden biri “Boykotaj Diismani”dir. Omer Seyfettin “Boykotaj
Diisman1” adli hikayesi ile iki makalesinde Nev-Yunanilik fikrine farkli yo-
rumlar getirir’” (Dogan 2009). Ciinkii bu hikayede elegtirilenler, Omer Sey-

16 Savunmada olan Primo Tiirk ¢ocugu hikayesinin, tersten ama bu kez hiicum halinde kur-
gulanmis sekli “Bir Cocuk Aleko” hikayesidir. Her iki hikayede de ge¢mis gelecegi belir-
leme potansiyelini i¢inde tasiyan bir semboller hazinesidir. Babanin hatirladigi diisman
kaniyla kizila boyanmus kiliglar ve dedesinin atasdzleri Primo’yu, kdyiindeki hocanin s6z-
ler de “Aleko”yu kimlik insa etme bilincine tasir. Her iki hikayede ¢ocuk “kahramanlarin”
kullanilmasi, kahramanligin gelecek potansiyeli ile ilgili oldugu diisiincesini yaratir. Ale-
ko'nun -yani Ali'nin- kendini fedasi, uzun bir gelecegin fedasi oldugu icin ¢ok daha epik
karakterlidir.

17 fbrahim Tiizer “Eski Yunan ve Latin’e Doniis Fikrinin Panoramasi ve Bir Elestiri Olarak
Omer Seyfettin’in Boykotaj Diismani” adli makalesinde hikayenin kahramam Mahmut
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fettin’e gore kendi kiiltiirel ge¢mislerini inkar edip Yunan-Bizans ge¢misine
eklenmeye calisan Tiirk aydinlaridir. Bu gesit koksiiz ve 6zentili inga faaliyeti
Seyfettin icin tahammiil edilemezdir.

Milliyet Bilinci Uzerine insa Edilen Anitsal Tarih

Geg¢mis kavraminin “tarih” kavramina doniismesi i¢in birtakim 6zellikleri
biinyesine dahil etmesi gerekir. Kronolojinin mekan ve sartlar ¢ercevesinde
siralanmasinin gercek anlamda bir tarih bilincine dontisebilmesi igin ortak
bir kimlik insas1 amac1 tasimasi ve gelecege ait bilingli bir umut olusturmasi
oncelikli 6zellikler arasinda sayilabilir. Omer Seyfettin’in tarihi anitsallagtir-
masinin duragan ve eskiyen bir siireci ifade etmedigi; aksine hamle yapil-
mas1 gereken bir gelecege yonelik oldugu savinm “Kizilelma Neresi” hikayesi
tizerinden okumak miimkiindiir. Aristokrasi karsisinda halkin bilincini tistte
tutan hikayede, mekan tizerinden belirsiz bir gelecegi, sonsuz bir 6zgiirliik
alanina doniistiirmeyi dener Omer Seyfettin. Bu, gecmisin gelecegi belirledi-
gi kurgularin bir adim 6tesidir. Kadere yonelik kuvvetli kolektif bir 6zgiiven
yaratma amaci tagir.

Omer Seyfettin’in bireyin ge¢misinden yola ¢ikip tarihin sinirlarina gir-
digi noktay1 belirleyen en 6nemli ¢izgi milliliktir. “Canakkale’den Sonra”
hikayesinde kahramanin gelecege atiliminin ve umudunun simgesi olarak
belirledigi kizinin adi tarihin gelecege uzanan yoniiniin temel 6zelligini be-
lirler: Mefkire. Ulkii ve ideal anlaminda kullanabilecegimiz bu ismin hem
oykiiniin baglamindan hareketle hem kelimenin kendi anlamindan hareketle
gelecekle ilgili bir umut igerdigini séylemek yanlis olmaz. “Yazara gore bir
insanin nasil ruhu, hissi ve vicdani varsa milletlerin de toplumsal ruhlari,
hisleri ve vicdanlar1 vardir. Mefkiireler milletlerin vicdanindan dogar”'®

Omer Seyfettin’in eserlerinin odagina aldig1 mefkiire kavraminin gelecek-
le iligkilendirilerek diisiiniilmesi, onun ge¢misten ziyade gelecege yonelik
yazdigini gostermesi bakimindan ufuk agic1 olabilir.

Seyfettin’in milli tarih suurunda Osmanl tarihinin oldukg¢a 6nemli bir
yer tuttugu net bir bicimde gozlemlenebilir. Bu agidan “Ferman” hikayesi
milli duygular ve devlet bilinci ile insa edilen anitsal nitelikli tarihin; bi-
reyin gecmisini ezerek ele gegirdigi bir tistiinliigli hissettirir. “Ferman”in
kahramani Tosun Bey bireysel tarihiyle kusursuzdur. Cocuklugundan beri
devlete kars1 “sadakatten, cesaretten, fedakarliktan, harpten” baska bir sey

Yiisri'nin Yakup Kadri; Istanbul icin “Pis Bir Oturak” ifadesini kullanan Sair Nihad’in da
Nev-Yunaniligin bagka bir temsilcisi olan Yahya Kemal oldugunu ifade eder.

18 Esat Can, “Omer Seyfettin’in Eserlerinde Mefkiire” Gazi Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar:
Dergisi, 2009, 5.322.
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yapmamis; kahraman, yakisikli, cesur ve bilge bir askerdir. Herhangi bir
hatas1 olmamasina ragmen -muhtemelen onu rakip goren birileri tarafin-
dan- olim fermani ¢ikarilir ve bu ferman tagimasi i¢in kendisine verilir.
Fermanin ig¢inde 6liim emrinin yazdigini 6grenmesine ragmen Tosun Bey,
devletin anitsal tarihi karsisinda kendi oliimiinii makul bulur. Kagmayip
padisahin emrini uygulamas: gerektigi fikrini de yine kendi ge¢misinden
alan Tosun Bey, bu bicimde kolektif bir suur yaratilarak abidelestirilir. Bu-
rada Omer Seyfettin, Tosun Bey’in babasinin da haksiz yere boynunun vu-
ruldugu bilgisini vererek, hikayeye “tevartiis eden bir yazg1” ekler. Bu du-
rum hikayeye trajik bir boyut katar ve bireyin tarihini estetik alan igerisinde
degerlendirme ustaligina isaret eden bir durumdur. Yazar; bireyin tarihini,
devletin tarihi karsisinda degersiz kilar. Okur, bu duruma riza gosterme-
dikge hikayeyi okurken hissettigi gerilim artar. Bireyin yasaminin ve ge¢mi-
sinin devletin ebediyeti karsisinda dnemsizlestirildigi kurgular “Pembe In-
cili Kaftan” ve “Diyet” gibi hikayelerde de gozlemlenebilir. Esas ve kiymetli
olan devletin ebediyetidir. Bu ebediyeti gercek kahramanlar vakarlari, sa-
dakatleri, gururlari vesilesi ile elde ederler. Ama temelde bu tiir hikayeler-
de kahramanlarin kendi ge¢mislerinden vazgecisi, devletin ebediligine bir
eklemlenme olarak isleyen bir mekanizmaya doniisiir. Devletin ve milletin
insa edilmesi gereken ve sonsuzlugu hedefleyen gelecegi karsisinda, gec-
misle birlikte bireylerin kisa vadeli geleceklerinin de feda edilmesinin ge-
rekliligi bu hikayelerin odagindadir.

Omer Seyfettin’in gecmisle kurdugu iliskinin niteliginde yaratilan carpit-
malarin yogunlastig1 hikayeler, “Eski Kahramanlar” iist bashig altinda yazdi-
g1 hikayeleridir. Bu hikayelerde olaylar her ne kadar ge¢misten alinmissa da
romantizmi dengeleyecek stratejiler vardir. “Kiitiik”, “Biiylicii ve “Vire”de
Tirklerin savasgiliklar: ve kahramanliklarindan ziyade zeka ve kurnazliklar:
vurgulanir. Vurgulanan savas zekas: eylemin tecriibeye, tecriibenin de gelece-
ge yonelik bir yetenege doniistiigiinii gosteren Ozelliklerdir. Zeka tecriibenin
incelmis, icsellestirilmis ve gelecekte isler bicimde kullanilmak {izere mede-
niyetin tizerinde hazir bulunan bi¢cimdir. Vurgunun zeka ve gelecek tizerine
yapilmasi, sade savascilik iizerine bina edilmeye calisilan tarihe bir itirazdir.
Ciinki bir kiittigii boyayarak diisman kalesini diisiiren kahraman da ve hile ile
“i¢ eyaletlerden ¢ok uzaklardaki kalecik, mutlaka kizil elmay1 alacak biiytik or-
dunun gelmesini birkag yil bekleyebilecek” duruma getiren asker de yonetici
konumundadir. Bu yoneticiler, tecriibeyi zekaya doniistiiriip gelecegin yonii-
nii degistirmekle gercek anlamda “hikaye kahramani” olma vasfini kazanirlar.

Omer Seyfettin hikayelerindeki gecmisle hesaplasma istegi ilk hikaye-
sinden son yazdig1 hikayeye kadar siirer. Belki de en bilinen hikayelerinden
biri olan “Kasagi”’nin sonu, bu hesaplasmanin kiyamete kadar gideceginin
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gostergesidir. Her okuyusta okuyucuda tatmin edilmemis bir vicdanin yakici
suglulugunu birakan hikaye, sucluluk duygusunu sonsuza dogru firlatir.

Ashab-1 Kehf’in Kaybolan Zamani

Ik bakista Mesrutiyet ve sonraki siirecin elestirisini icerir goriinen “As-
hab-1 Kehfimiz” hikayesi Omer Seyfettin’in zamam kullanma bigiminde ra-
dikal bir degisikligin doniim noktas1 olarak diistiniilmelidir. Bu degisiklik
onun sonraki hikayelerinde de oldukga bariz bir etki yaratacaktir. Bir¢ok
farkl kiiltiirde anlatilan ve Kur’an’da da Kehf Suresi'nde atif yapilan Ashab-1
Kehf, uzun siire uykuda kalan ve yepyeni bir diinyaya uyanan insanlar1 anla-
tir. Omer Seyfettin, kissanin &zellikle zamanla ilgili boyutunu vurgulayarak
kullanir. Daha dogrusu hikayelerin zamanini bu bigcimde kurgular. O; kissay1
tarihsel devamliligin yitirilisini, kiiltiirel ve zaman hakkinda bir kopmay1 an-
latmak igin kullamr. Zira kissadaki uyku; uyuyanlar: koruyan bir islevdey-
ken, Omer Seyfettin’deki uyku olumsuz anlamlar yiiklenir. “Ashab-1 Kehfi-
miz” hikayesinde uyuyanlar, Osmanlinin aydin geginen ve milliyet bilincini
kazanamamis “Osmanlicilar1”dir. Mesrutiyet'ten 1925’e kadar gegen siirecte
bu “aydinlarin” diinyadan, gercekten, gelecekten ve timitten kopusu Ashab-1
Kehf’in uyudugu zaman dilimi ile eglestirilir.

Bu eslestirmenin en net gozlemlendigi hikayeler; “Acaba Ne 1di?”, “Tiir-
be”, “Perili Kosk” gibi hikayelerdir. “Acaba Ne idi? Hikayesinde daha 6nceki
“Dama Taslar1” ve “Makul Bir Doniis” ve “Mermer Tezgah” hikayelerinden
tanidigimiz ve akil hastanesine diistiigiinii bildigimiz Cabi Efendi'nin yillar
sonra hastaneden ¢ikisi anlatilir. “Makul Bir Doniis”te disariya uyum sagla-
yamay1p hastaneye geri donen Efendi bu kez geri donmemistir. Disaridaki
yeni diinyada bozulan ahlaki, kaybedilen inceligi gozlemleyen Cabi Efendi
biiyiik bir bocalamaya diiser. Fakat adeta “sifirlanmis” olan Cabi Efendi'nin
goziinden yeni diinyay1 gozlemlemek okura oldukga netlestirilmis bir do-
nem tasviri sunar. “Tiirbe” hikayesinde bilingsiz bir sofulukla, adeta zamanin
icinde donup kalan ve yillarca evinden ¢ikmayan Sefika Hanim'in ilk disar:
¢ikisinda umumi tuvaleti tiirbe sanip komik duruma diismesi anlatilir. Sefika
Hanim’a yoneltilen elestiri, Omer Seyfettin’in sik sik elestirdigi bir konu olan
dinin yanlis anlagilmasi ve yasanmasi tizerinedir. “Beynamaz” hikayesindeki
Coban Gavur Ali'nin yillarca emek vererek olusturdugu siirtiyii yok eden ve
zaman-emek kaybina yol acan da ayn1 uyku halidir. “Perili Kégk”te bu hura-
felerin yarattig1 uyku hali, emek ve zaman somiiriisii cesaret ve gergekgilik
sayesinde ¢Oziiliir. Zamane yigitleri alt bashig1 ile yazilan “Diisiinme Zama-
n1”"ndaki zamanin degisimine ayak uyduramayan kiilhanbeylerinin sefale-
tinde de goriiliir.
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“Forsa” ve “Yalniz Efe”de Ashab-1 Kehf zamani, yepyeni bir yorumlama
ile elestirel hiiviyetinden siyrilir. Gegmise ve gelecege dogru kuvvetli bir ati-
Iim yapar. Bu hikayelerle Seyfettin’in ge¢mis-hal-gelecek {izerinde gezdirdi-
gi kalemi altina siginacagi bir cati kavram bulur. Seyfettin zamanin iistiine
tarih-inang-deger gibi kavramlari yerlestirir. Bu sayede zamanlar iistii bir
ses yakalar. “Forsa”da uzun yillar esir kalan forsanin oglu Turgut, tipki kizil
elma gibi gelecegi ve umudu simgeler. Forsanin ge¢misindeki kahramanlik-
lar ge¢misi ve gelenegi sembolize ettigi gibi inanc1 ve umudu temsil eder.
Benzer bir sembolizasyon “Yalniz Efe”de de gortiliir.

Toplumsal agidan zamani kullanirken ona bir gorev tanimlayan yazar, bi-
reylere egildigi hikayelerinde, ironinin hikayelere hakim oldugu yapilar ku-
rar. Yazar, herhangi bir konunun gayrimesru oldugunu vurgularken agirlikli
bi¢cimde ironik dil tercih eder"” Bu durum zamanin yansitilisinda da goze
carpar. Kayip zamanlar yine odaktadir; fakat onu algilama bicimi elestirel
ve ironiktir. Bu hikayelerde zamanin para ve maddi nesneler karsisinda ne
kadar degerli oldugu kurgulanan asimetrik karsilastirmalarla ortaya konur.
“Muhteri” hikayesindeki Avrupa’ya giderken tutumlu davranmay1 hayal
eden fakat biriktirdigi tiim paray1 birka¢ glinde miisrif¢e harcayan hikaye
kisisi de bu asimetriyi yasar. Monaco’da karsilastig1 bir gecede birkag yiiz
frank harcayan Kayserilinin zengin olma siireci adeta bir orantisiz ironi kul-
lanimidir. Yazar bu orantisiz ve asimetrik karsilastirmayla hem komigi hem
de carpicilig: elde eder. “Velinimet” hikayesinde, fakir birini zengin yapan
nasihat “istikbal endisesi”dir. Bu hikaye ile gelecege yonelik yatirimin maddi
karsiliginin da tatmin edici olacagi savi vardir.

“Nisanlilar” hikayesinde yillarca miistakbel kayinbabasmin oliimiini
bekleyerek nisanli kalan ac¢gozlii bir erkegin hikayesi, maddi karsilik icin
kaybedilen zamani isler. “Antiseptik”te yasli biriyle evlendirilmek istenen
geng kizin zaman yerli yerine oturtma girisimi, gerceklerin gizlenemeyece-
gi lizerinden islenir. Yine ekonomik nedenlerle zamanda yaratilmak istenen
kaymanin yaratti$1 anormallik, saldirgan bir ironi ile diizeltilir. “Deve”de de
yillarca kendini dindar biri gibi gostererek zaman ¢alan Cingene, ironinin
keskin kilici ile cezalandirilir. Inangsizlig1 yiiziinden yillarca sahte hallerle
elde ettigi tiim hayati elinden alinir. Béylece zaman rayina oturur. “Bir Kayi-
sin Tesiri”"nde ise kaybedilen zaman degil; sahsiyettir. Kayip zaman kurgu-
sunun ironi ile tersyiiz edilip belirginlestirildigi hikayeler “Uzun Omiir” ve
“Yiiksek Okceler” olarak belirlenebilir. “Yiiksek Okceler”de dkcelerin gril-
tiisii ylizinden evinden donen ahlaksizliklardan habersizce mutlu bir hayat

¥ Ayse Demir, “Tiirk Edebiyatinda Balkan Kimligi ve Megruiyet Degerleri: Omer Seyfettin
Ornegi” Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalari, 2017, s. 100.
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stiren Hatice Hanim'in kayip zamanu yiin terlikleri giyip tiim ahlaksizliklara
sahit oldugu zamandir. froninin yarattig tersten okuma, hikayeyi etkili kilan
en onemli unsur olarak goze carpar. Bu bigimde yazar, zamani algilama bigi-
minin hayatiligini vurgular.

Farkli Algilama Bicimleri ile Sekillenen Zaman

Omer Seyfettin’in zaman kullanimi1 konusundaki bir bagka stratejisi, ayni
zaman diliminde yasayan hikaye kisilerinin zamani farkl algilamalar: saye-
sinde elde edilen karsilastirmalarin degerlendirilmesidir. Baslangicta boz-
gun ve isgal donemlerini idrak eden diiriist ve milliyetperver insanlarla aym
zamanda yasayan ahlaksiz, vurguncu ve hi¢bir deger tanimayan insanlarin
karsilastirilmasi s6z konusudur. Bu karsilagtirmalar, zamanin farkl: bakislar-
la deger kaybedisini ve kazamisini anlatir. Bu sekilde hikayeler zaman hu-
susunda felsefi bir derinlik de kazanmis olur. Bu derinlikte zamanin maddi
karsiliginin anlamlandirilmaya calisiimasiyla somutlastirilmasi mevzu ba-
histir. “Perili Kosk”te, koskiin ti¢ yillik kirasini pesin alan, sonra kiracilarini
korkutup kagirarak bu zamani tekrar satan ev sahibi, affedilmez bir sug isler.
Gelecegi calmakla kalmayip onu tekrar tekrar pazarlayan ev sahibi, Seyfet-
tin’in en bilinen hikayelerinden birine konu olarak sonsuza kadar cezalan-
dirilir. Ayni dongii ¢ok daha dramatik bir bigimde “Diyet”te goriiliir. Kusur-
suz hikaye kahramani Ali Usta, lizerine atilan iftira ile kolu kesilmek {izere
cezalandirilir. Kili¢ ustas: oldugu igin kolunun kopmasi onun ge¢misinin ve
geleceginin yok olmasi anlamina gelir. Hac1t Mehmet kolun diyetini verirken
Ali Usta'nin gegmisini, gelecegini ve anini satin aldigini diisiiniir. Ali “kula
kul olmanin, fani diinyada ‘birisine minnettar kalma'nin azaplarin en agir1
oldugunu” bilmesine ragmen baslangicta boyun eger. Fakat zamani kaybet-
menin, ozglirliiglint ve varligini kaybetmekle es deger oldugunu fark ettigi
an kolunu koparip Hact Mehmet'in 6niine atar. Hikaye bu bigimde mananin
maddeye galip oldugunu zaman diizleminde de ispat eder.

“Nicin Zengin Olmamis?” adli hikadyede zamarni farkli boyutlarda idrak
eden tek kisi vardir. Baglangicta fakir; fakat degerlerine bagl olan hikaye ki-
sisi, daha sonra vurgunculuktan zengin olur. Bir kirilma amyla tekrar de-
gerlerini hatirlayan ve “kendilik bilinci”"ne ulasan baskisi; zaman iki farkh
boyutta idrak eder, karsilastirir ve dogruyu bulur. Zamanin insan tizerindeki
etkisinin bireysel boyutu ise “Baharin Tesiri” hikayesinde islenir. llkbaharin
yarattig1 cogskunluk duygusunu, mekan degistirerek ortadan kaldiran yazar,
zamanin sartlara gore farkli bicimlerde algilanabilecegini gostermeye calisir.
Bu kurgunun daha dramatigi “Zeytin Ekmek”te vardir. Fakirlikten aylardir
zeytin ekmek yemek zorunda kalan giizel bir kadin, bilingsiz bir savrulusla
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sadece karnini doyurmak igin tiim degerlerinden vazge¢cmek zorunda kalir.
Ama sonugta eline gecen yine zeytin ekmektir. Degerler karsisinda maddi
diinyay1 yok sayan bu tavir aslinda zaman tistiidiir.

Kaynakca

ALANGU, Tahir, Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romani, May Yayinlari, Istanbul, 1968.

ATAY, Dinger, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde II. Mesrutiyet Algis1” Kafkas Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2019, s. 69-90.

ATAY, Selcuk, “Toplumun Nabzini Tutan Bir Metin érnegi Olarak Omer Seyfettin’in ‘Si-
meler” Adli Hikayesi.” Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalari, 2019, s. 291-305.

CAN, Esat, “Omer Seyfettin’in Eserlerinde Mefkiire” Gazi Universitesi Tiirkiyat Arastirma-
lar1 Dergist, 2009, s. 321-331.

DEMIR, Ayse, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde fronik Gerilim.” turkyurdu.com.tr. Subat
2012. https://www.turkyurdu.com.tr/yazar-yazi.php?id=993 (erisildi: 09 14, 2020).
DEMIR, Ayse, “Tiirk Edebiyatinda Balkan Kimligi ve Mesruiyet Degerleri: Omer Seyfettin

C)rnegi.” Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalar, 2017, s. 89-102.

DOGAN, Abide, “Omer Seyfettinin Nev-yunanilik Yorumu: Boykotaj Diismanu.” Tiirk Yur-
du Dergisi. 03 2009. https://www.turkyurdu.com.tr/yazar-yazi.php?id=2188 (erisildi: 09 15,
2020).

GULER, Ahmet Faruk, “Cocuk Kitapligia Hapsedilen Bir Yazar: Omer Seyfettin.” Hece
Dergisi, 2019, s. 710-712.

GULER, Ahmet Faruk, “Omer Seyfettin’in Begeriyet ve Kopek Hikayesinde Medeniyetin
Temsili Olarak Képek.” Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2020, 713-723.
KANTER, Beyhan. “Omer Seyfettin Hikayelerinin Kurucu Unsurlart: Tarih ve Dil.” Yeni

Tiirk Edebiyati Aragtirmalari, 2013, s. 99-113.

KARABULUT, Mustafa, “Hikaye Teknigi Bakimindan Omer Seyfettin’in Beyaz Lale Hika-
yesi.” Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, 2013, s. 117-129.

Kur’an-1 Kerim, Diyanet Isleri baskanlhigi Kur’an-1 Kerim Tefsiri, https://kuran.diyanet.
gov.tr/tefsir/Saf-suresi/5173/10-14-ayet-tefsiri (erisildi: Eyliil 28, 2020).

KOC, Murat, “Omer Seyfettin’in Eserlerinde II. Mesrutiyet ve ittihat ve Terakki.” bilig,
Giiz 2008, s. 121-146.

KOCAK, Ahmet, “Savasin Golgesinde Yazilan Hikayeler: Omer Seyfettin’in Hikayelerinde
Savasin Yansimalar1.” Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yilligr: 100. yil, Bahar 2015, s. 637-656.

SARLO, Beatriz, Ge¢gmis Zaman: Bellek Kiiltiirti ve C)zneye Doniis Uzerine Bir Tartisma,
Metis Yayinlari, Istanbul, 2010.

OMER SEYFETTIN, Hikayeler 1, (Hazirlayan: Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, Istan-
bul 2017.

—. Hikayeler 2. (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, istanbul 2017-I1.

—. Hikayeler 3. (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yaynlari, istanbul 2017-111L.

—. Hikayeler 4. (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, istanbul 2017-TV.

OMER SEYFETTIN, “Milletlerin Mefkiireleri, Yarinki Turan Devleti.” Biitiin Eserleri, Ma-
kaleler iginde, (Dznl. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2001.

TUZER, Ibrahim, “Eski Yunan ve Latin’e Doniisg Fikrinin Panoramasi ve Bir Elestiri Olarak
Omer Seyfettin’in Boykotaj Diisman1.” Ayrac Dergisi, 2010, s. 41-43.

YENER, Cemil, “Dokuz Oykﬁcﬁ: Omer Seyfettin’in Oykﬁcﬁlﬁgﬁne Toplu Bir Bakis.” Tiirk
Opkiiciiliigii Ozel Sayist Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, 1975, s. 44-53.

172 € Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin



OMER SEYFETTIN’IN METINLERINDE SPOR
FELSEFESININ iZINi SURMEK

Muhammet Enes KALA*

Giris

~ mer Seyfettin denince aklimiza hemen etkileyici hikayeleri gelir. Otuz
alt1 yillik kisa 6mriine, hikayeleriyle birlikte siirler, fikralar, denemeler
ve hatiralar sigdirmay1 basarmustir. Simdi dntimiizde kisacik hayatinda onun
biraktig1 devasa bir kiilliyat bulunmaktadir. Hikayeciligi, dilciligi, sairligi,
dostlugu, vazifeleri, kiiltiir hayatina sundugu katkilar1 bu kiilliyattan hare-
ketle calisilabilir. Kiilliyatina soyle bir goz atildiginda yazilarindaki konu
kapsamimi oldukga genis tuttugu goriilen Omer Seyfettin’in yeni ve 6zgiin
denilebilecek meselelere iligkin cesaretle kalem oynattigin1 da gormek miim-
kiindiir. Ancak ne kadar farkli konularda yazmis olursa olsun, her mesele-
yi memleket meselesine baglamas: ve diisiincesinin sabitesi olarak vatan ve

milleti kabul etmesi oldukga degerlidir.

Omer Seyfettin’in merakini celbeden konulardan birisi de “jimnastik” ol-
mustur. Onun edebiyata iligkin neredeyse her ¢abas1 akademik ¢aligmalar-
da tartisilsa da jimnastige iliskin serdettigi 6zgiin fikirleri felsefi bir zemine
yerlestirmek suretiyle etiit eden ¢alismaya rastlanmamugtir. Omer Seyfettin,
jimnastik konusuyla dogrudan ya da dolayli olarak alt1 yazi kaleme almistir.
Jimnastige Dair baghgtyla birbirinin devami seklinde 1904-1905 yillarinda dort
yazi yazmis ancak dordiincii yaziya ulasilamadig belirtilmistir'. 9 Temmuz
1911 tarihli Mill7 Jimnastik baslikli yazis1 onun konuya dair besinci makalesi-
dir, bu yazisinda 6nceki yazilarinin kendisine sundugu nazari ve ameli cer-
cevede bir biitiinii aramaya ¢alismistir. Son olarak 6ltiimtinden bir yil kadar
once okuyucusunu bir muhasebeye davet eder sekilde, Manevi Spor baslikli
bir yaz1 kaleme alarak meseleyi bambaska bir zaviyeden degerlendirmeye gi-
rismistir. Zikrettigimiz bu yazilarin agik ve ortiik uzanimlarinin etiit edilerek

* Dog. Dr., Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Felsefe

Béliimii, mekala@ybu.edu.tr }
! Nazim Hikmet Polat, “Dipnot”, Omer Seyfettin Biitiin Nesirleri, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2018, s. 157.
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felsefi bir tartismanin imkanini olusturabilecegine inantyoruz. Bu cergevede
yazimizda yapmaya ¢alisacagimiz sey de aslinda yazilarda zikrolunan iddia
ve teklifleri spor felsefesi ekseninde degerlendirmeye calismak olacaktur.

Sporun tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Filozoflar ciddi fizik ve me-
tafizik meseleleri tartismalarin yaninda giinliik yasantiya iliskin meseleleri
de ele alirlar. Spor da hem fizik hem metafizik hem de giindelik bir pra-
tik olarak bazi filozoflarca ele alinip degerlendirilmistir.? Bununla birlikte
spora iliskin boliik porciik felsefi fikirler serdedilmis olsa da spor felsefesi-
nin bagimsiz bir felsefi disiplin olarak felsefenin bir alt dali kabul edilmesi-
nin tarihine baktigimizda elli yillik bir gegmisinin oldugunun sdylendigini
goriiriiz.® Spor felsefesi gergevesinde, spora iliskin meselelerin rasyonel,
elestirel, kapsamly, sistematik ve tutarli bir zeminde ele alinip tartisildigini,
sporun ontoloji, epistemoloji ve aksiyoloji alanlariyla iliskisinin sorustu-
ruldugu kapsamli ve sistematik galismalar kaleme alindig1 goriilmektedir.*
Omer Seyfettin’in jimnastik konusuna hasrettigi yazilarla aslinda spor fel-
sefesine iligskin bir yaklasima isaret ettigi ve yazilariyla spor felsefesi alani-
na 6zgiin katkilarda bulundugu sdylenebilir. Yazimizda Omer Seyfettin’in
spora ve spor felsefesine olasi katkilari jimnastige yaklasimi ekseninde de-
gerlendirilecektir.

Sporun tarihinin insanlik tarihi kadar eski oldugunu ileri siirebiliriz. Bu-
nunla birlikte spora baktigimizda arkasinda dini, askeri, sosyal ve kiiltiirel
gerekgeler bulabiliriz.> Sporun insani bir pratik olarak tecriibe edilmesinin
arka planindaki gerekgelere de hem filozoflar tarafindan dikkat ¢cekilmis hem
de s6z konusu gerekgeler felsefi tahlile tutulmustur. Platon ve Aristoteles’in
sporu hem egitim hem de insanin olgunluga ulasabilme yolunda énemli bir
bilesen olarak gérmesi son derece degerlidir.® Bu noktada egitimli bir Ati-

2 Platon ve Aristoteles’in konuya iliskin fikirleri oldukg¢a énemlidir.

William Devine-Javier Lopez Frias, Philosophy of Sport, https://plato.stanford.edu/entries/
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nalinin, beden ve ruh arasindaki ahengi ve telifi bulabilme araclarindan birisi
de atletizm yarismalarina dahil olmasidir. Spora Antik Yunan evresinde veri-
len 6nem Batida Ortagag ve modern zamanlarda da devam etmistir. Thomas
Aquinas’in insanin tekamiilii i¢in beden ve ruhun ayni anda yetkinlestiril-
meye calisiimasini gerekli gordiigiine iliskin ifadelere rastlanmaktadir. Spor
faaliyetlerinin hem bilgi kaynaklar1 olan duyularimizi yetkinlestirmenin
bir yolu hem de sahsiyet insasinin miimkiin vesilesi olarak da goriilmiis ve
onemsenmis olmasi bu noktada oldukg¢a 6nemli goriilmektedir.”

Sporun Platon’da ama 6zellikle Aristoteles’te, “eudaimonia”ya bir vesile
olarak degerlendirilmesi de 6nemlidir.® Yiiksek iyi, insan1 par¢alamaz, mad-
di ve manevi yapisiyla, i¢c ve dis dogasiyla insan, bir biitiin olarak saadete
erismek ister. Burada saadet de basittir ve parcalanmaya kapalidir. O halde
saadete ulasma imkanlarimizdan birisi olan sporun bedenle birlikte ruha hi-
tap etmesi oldukga anlasilabilir durur. Spor bize yeni diinyanin imkanlarin
da gosterebilir, spor konusuna dair fikir serdeden filozoflardan bazilari, spo-
run yardimiyla insanlarin oniinde sembolik farkli diinyalar acilabilecegini,
bu diinyalar yardimiyla insanlar yasadiklar1 diinyay1 yeniden tanima ve tav-
sif edebilme imkanlarina ulasabileceklerini diisiiniirler.® Spor, o halde ¢ok
boyutlu bir faaliyetin adi olarak oniimiizde belirmektedir.

Son zamanlarda saglik ¢alismalarinin beden, zihin, toplum ve ruh saghg:
olmak tizere dort alanda birbiriyle iliski kurularak yapilmakta oldugu soy-
lenmektedir."” Sporun uzanimina baktigimizda bu doért alana temas edebi-
lecegine iliskin fikirlere Omer Seyfettin‘de rastlamamiz oldukga degerlidir.
Sporun dort alana iligkin soyleyeceklerinin olmasi, bu dort alanin birlikte
yer aldig1 insan yasaminda sporun ehemmiyetini de gosterir. O halde spor
felsefesini konumlandiracagimiz en dogru yer, deger ve kiiltiiriin birlikte
kucakladig1 insanin yasam sahasi olacaktir. Zira sporu yasama felsefesi ger-
cevesinde degerlendirmek, sporu, bedeni ve ruhu birlikte etkileyen bir faali-
yet sahasi olarak, ayrica onu degerden ve kiiltiirden koparmadan etiit etme
imkan1 sunacaktir."

Omer Seyfettin’in jimnastik iizerine yazdig1 metinler ekseninde spor felse-
fesine getirdigini diistindiiglimiiz katkilara gecmeden 6nce 6zellikle spor ve

7 William Devine-Javier Lopez Frias, Philosophy of Sport, https://plato.stanford.edu/entries/
sport/

8 Hardman And Carwyn Jones, Philosophy of Sport Edited by Alun Hardman and Carwyn
Jones, Cambridge Scholar Publishing, 2010, s. 2.

® Andrew Edgar, “A Hermeneutics of Sport.” Sport, Ethics and Philosophy, 7(1), 2013, 140-167.

10" Tvo Jirasek “Religion, Spirituality, and Sport: From Religio Athletae Toward Spiritus Athle-
tae”, Quest -Illinois- National Association for Physical Education in Higher Education- 67(3):290-
299, s. 296,

't Atilla Erdemli, Spor Yapan Insan, E Yaynlari, Istanbul, 2008, s.14.
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jimnastik kelimesine iliskin kavramsal bir arka plan olusturmay1 6nemsiyo-
ruz. Spor kelimesi, Eski Fransizca disporten, desporter kelimelerinden tiiretil-
mistir. Kelime, zihni, kendisini yoran meselelerden uzaklastirma, bu sekilde
zihni ve bedeni dinlendirme ve eglendirme faaliyetini karsilar.’? Bu faaliyet,
mutedil oldugu ve dengeyi korudugu 6lciide anlamli goriiniir. Abartildi-
gindaysa zihnin uzaklasmasindan degil aksine baska yorucu bir meseleye
kendisini yonlendirip, daha da hirpalanabilmesinden soz edilebilir. Spor ke-
limesinin tanimi, Kubbealt1 Lugatinda su sekilde verilmektedir: “Giig, hiz,
ceviklik, dayaniklilik vb. yaninda cesaret, fedakarlik, dtirtistliik gibi nitelikler
de kazandirmak stiretiyle beden ve ruh saghgimi gelistiren, kurallara bagh
ferdi hareketlerle ikili, takimlar veya topluluk halinde yapilan beden hareket-
lerinin ve yarismalarin tamami.”"® Tanimlar bizi sporu, beden ve ruh faaliye-
ti olarak gormeye sevk etmektedir.

Jimnastik, kelimesinin kokenine gittigimiz vakit ise karsimiza Grek-
ce gymnasticus, Latince gymnastikos ve gymnasium kelimeleri ¢ikmaktadir.
Kelimeler ortak sekilde, alistirma, antrenman yapma, bedeni harekete ge-
¢irme, bedene temrin yaptirma ve bunlarla beraber zihni tiim faaliyetlerin
mutedil koruyucusu ve bekgisi kilma kabiliyetini kazanmaya ve bunlarin
kazanildig1 mekana isaret etmektedir."* Gymnasium kelimesi 15. yiizyilda
Almanya’da zihnin ve bedenin birlikte terbiye edildigi, egitim kurumu, lise
olarak anlasilmigken, Kita Avrupasi’'ndaysa kavram sadece bedeni manasi-
n1 korumustur.’

Jimnastik kelimesinin Kubbealti Lugatinda karsiligina baktigimizda, ke-
limenin tanim1: “Viicdu zinde tutmak, canlandirmak, zihni yorgunlugu gi-
dermek i¢in bazi kurallara uyularak yapilan beden hareketlerinin biitiinii”'
seklinde verilmektedir. Arapga’ya baktigimizdaysa aslinda ayni kokten tiire-
tilen, beden egitimi (4x=l), zihin egitimi/matematik (“usb) ve nefs terbiyesi
(«x=l)) kelimelerinin birbiri sira ve birbirinin tamamlayicis1 olarak kullanil-
digini goriirtiz. O halde aslinda bedeni zihinden, zihni ise nefsten ayirmak
miimkiin olmadig1 igin hepsinin hareketinin terbiyesini birlikte diistinmek
ve degerlendirmek en dogrusu olarak goriiliir. Bedenin hareketi manasina
gelen jimnastigi o halde, tabiattan, fitrattan, ruhi yapisindan ve insanin bii-
tiinliigtinden kopmadan insanin viicut hareketini, tabiatin hareketine uyum-
lu hale getirme sanati olarak tanimlayabiliriz.

2 https://www.etymonline.com/word/sport#etymonline_v_21881

B http://lugatim.com/s/spor

1 https://www.etymonline.com/word/gymnastic: https://www.etymonline.com/word/gymna-
sium?ref=etymonline_crossreference

5 https://www.etymonline.com/word/gymnasium?ref=etymonline_crossreference

16 http://lugatim.com/s/]%C4%BOMNAST %C4%B0K
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Omer Seyfettin’in Metinlerinden Spor Felsefesine Yol Bulma

Omer Seyfettin, jimnastigin liizumu konusunda siiphe olmadigini, cocuk-
lara kelime tahsilini 6gretirken bedenlerini terbiye edici hareketleri de 6g-
retmenin pedagojinin 6nemli bir tavsiyesi oldugunun altini ¢gizer."” Bununla
birlikte jimnastigin 6nemli oldugu insanlar tarafindan da acgik¢a kabul edilir.
Sorun, jimnastikten faydasina ragmen insanlarin uzak durmasindadir. Buna
iligkin insanlarin ¢ok mazereti mevzubahistir. Bu mazeretlerin hi¢ birisinin
Omer Seyfettin nazarinda kiymet-i harbiyesi yoktur.'®

Omer Seyfettin, beden terbiyesi veya idman-1 beden olarak anladig1 jim-
nastikte, ti¢ unsuru merkeze yerlestirir. Bunlar muvazene, fitrilik ve itidaldir.
Muvazeneden, hareketlerin birbiri arasinda kurulmas: lazim olan denge ka-
dar beden ve ruh dengesi de kastedilir. Fitrilikten, insanin, tabiatin hareketi-
ne uyumlu yaratiliginin 1skalanmamasi ve viicudun dengesini bozmadan ve
zedelemeden hareket etmesi anlasilir. Son olarak itidalden ise gerek beden
hareketlerinden gerekse niyetlerde asiriliga kagmadan, yapilan her neyse fitri
amacin disina ¢tkmamaya isaret edilir."”

Omer Seyfettin, sagligi korumak ve kollamakla birlikte viicudu giiglendir-
mek i¢in jimnastigin 6neminden bahsederken asiriya kacarak istidat ve fitri
kabiliyetinden ziyade bedeni zorlamanin faydadan daha ziyade zarar geti-
recegine Ozellikle deginir*® Bu durum ya yerinde belirlenen amacin rayin-
dan ¢ikip ifsat edilmesi ya da amacin zarara taalluk ettigi durum olarak da
anlagilabilir. Jimnastikte aslolan bedenin muhafazasi ve giiglendirilmesidir,
yoksa yapay bir beden inga etmek degildir. Hayatin 6ziinii harekette goren
Omer Seyfettin, insanin da bu harekete istirak etmesi gerektigini, yalniz bu
harekete istirak ederken fitrattan ve tabiilikten ayrilmamasmin iktiza ettigi-
ni, hareketin yiiriimek, kosmak, gerinmek ve ytlizmek gibi tabii hareketler
olmasi gerektigini belirtir.?' Zira aksi hareketler —ki bu ona gore harekati-1
sakile olarak goriiliir- zarara gebe olan tabiattan zorla gasp edilmis kuvvetler
olarak karsimiza ¢ikar.”? Tabii olandan ve itidalden kopan insanin viicut ve
yasam dengesi bozulur. ftidal 6zellikle burada ¢ok dnemli bir deger olarak
da tebartiz eder. Zira itidal, ifrat ve tefridin ahlaki vasati olarak bir erdeme

7 Omer Seyfettin, “Jimnastige Dair 17, Omer Seyfettin Biitiin Nesirleri, (Haz. Nazim Hikmet
Polat), Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 2018, s.132.

18 Omer Seyfettin, “Jimsantige Dair 111", Omer Seyfettin Biitiin Nesirleri, (Haz. Nazim Hikmet
Polat), Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 2018, s.151.

¥ Omer Seyfettin, “Jimnastige Dair 117, Omer Seyfettin Biitiin Nesirleri, (Haz. Nazim Hikmet
Polat), Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 2018, s.142.

2 Omer Seyfettin, Jimnastige Dair I, s. 132.

2 A.ge.,s. 133.

2 A.ge.,s. 134.
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tekabiil eder. Bu erdem hem zihnin hem bedenin hem de nefsin zararlardan
muhafazasini miimkiin kilan insani mahfazadir. Sporda insanlarin kaslarmnin
gelisimi icin et tiiketimi 6nemlidir ancak haddinden fazla et yemek faydadan
¢ok zarar meydana getirir.”? Aristoteles’e baktigimizda o, savurganlig: ve
cimriligi rezilet, comertligi ise nefsi itidal noktasi olarak fazilet olarak goriir.*
Nasiruddin Tusi'ye baktigimizda o, hamakat ve cerbezeyi aklin rezileti, hik-
meti ise fazileti olarak goriir.” Tiim bu hususlar itidal erdemini bizim igin
kok erdem haline getirir. Spor da aslinda 6ziinde bu erdemin talimini ortitk
olarak sahiplenen ve insana kazandirmak isteyen faaliyet sahas1 olarak kar-
simiza ¢ikar.

Jimnastigin bir amaci da insanin viicuduna malik olabilmesini saglamak-
tir. Buradan kastedilen bir mana ise bedeni jimnastige hazir halde tutmak
i¢in onu zararl tiim seylerden uzaklastirmaktir. Fazla yemek-i¢gmek, zararl
madde aliskanliklari, yanlis hareketler hep uzak durulmas: gereken seyler
olarak sayilir.?® Bunlara dikkat etmemek hasta olduktan sonra ilag istimal
etmeye benzer. Halbuki jimnastik bir stirectir ve bu siireg, viicudun muhafa-
zasl, giiclendirilmesi ve intizamin1 da muhtevi olacak sekilde oncesi ve son-
rastyla birlikte bir manaya sahip olur.

Omer Seyfettin, Jimnastige Dair II, baglikli bir denemeden daha ziyade
hikayeyi andiran yazida sanki miistehzi bir bakisla riyaziye muallimini hic-
veder. Zira matematik 6gretmeni zeka ile bedeni birbirinin refiki olarak degil,
rakibi olarak goriir. Bu 6gretmene gore bedeni hareketler yapmaya ne kadar
distiliirse zeka da o nispetle zayiflayacaktir.” Tabi burada hikayeye gizlenen
ikinci bir durum da kendisini hissettirir. Tabiattan ve insanin fitratindan kop-
mus olan, tabiata taaddi eden suni bir viicut i¢in yapilan hareketlerin hem
bedeni hem de zekay1 tahrip etmesini kastediyorsa 6gretmenin haklilig: aci-
ga cikar. Zira tabiilikten uzak hareketler, bedendeki farkl: azalarin haklarmin
ihmal olunmasindan miitevellit zafiyet dogurabilmektedirler.?®

Omer Seyfettin, muvazene, itidal ve fitrat eksenine yerlestirdigi jimnastik
anlayisinda tabii sporlar1 da basitten terkibi olana dogru siralar. Ayakta dur-
malk, yiiriimek, sigramak, kosmak, raks etmek, meg talimi, avcilik, bilardo ve
ylizmek tabii riyazet-i bedeniye olarak karsilik bulur.* Zikredilen bu beden

23

Omer Seyfettin, Jimnastige Dair ITI, s. 151.

# Aristoteles, Nikomakhos’a Etik, (Cev. Saffet Babiir), BilgeSu Yay., Istanbul, 2009, s. 73.

% Nasiruddin Tusi, Ahldk-1 Nésiri, (Cev. Anar Gafurov-Zaur Siikiirov), Litera Yay., Istanbul,
2016, s. 100.

Omer Seyfettin, Jimnastige Dair I, s. 134.

7 Omer Seyfettin, Jimnastige Dair I, s. 140.

3 A.ge.,s. 141-142.

2 Omer Seyfettin, Jimnastige Dair I1I, s. 154.
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hareketleri basitten karmasiga dogru ifade edilmistir. Basit olan asliligi de
temsil eder. Ayakta durmak tiim hareketlerin 6zii ve ashdir. Her beden hare-
keti muhakkak ayakta durmayz igerir. Yiirtimek ayakta durmayi, kosmak ise
ylirlimeyi kapsayan harekete tekabiil eder. Raksetmek ise bir idman-1 beden
olarak tiim zikrettigimiz daha basit hareketleri miindemig kilar. Basitten kar-
masiga dogru gittikce hem kabiliyetin hem de hareketlerin karmasiklastig:
goriilebilir. Omer Seyfettin zikrettigi hareketleri sagligin muhafazasi ve bede-
nin giiclenmesi i¢in gerekli gorse de miktarlarini insandan insana fayda hasil
olabilmesi i¢in degismesi gerektigini de ifade eder.* Omer Seyfettin’in tabii
beden hareketleri arasinda zikrettigi avcilik, bilardo ve yiizmeye hassaten
deginmek gerekir. Avcilik, idman-1 bedeniye olmakla beraber idman-1 hissi
olarak da karsilik bulur.® Avalik zikredilen tiim basit hareketleri kapsaya-
rak bedenin kuvvetine fayda sagladig: gibi, kuvve-i akliyenin de fail olma-
s gerekli kilar. Bununla insan aklin1 dinglestirip, planlar kurmaya galisir.
O halde bedenle beraber zihnin terbiyesi de avcilikla saglanmis olur. Aym
husus bilardo icin de gegerlidir. Bilardo, bedeni tahrip etmeyen hareketleri
icermekle beraber, zihni meggul edip, yaraticilig1 6n plana gikarmaya ¢alisir.
Yiizme de bir su sporu olarak itidalle yapildiginda viicut igin kuvvet ve sifa
kaynag olarak goriiliir.

Omer Seyfettin, jimnastige iliskin birbirini izleyen yazilarinda tespitleri
dile getirdikten sonra tekliflerini de biiytitmektedir. Onun Milli [imnastik ya-
zisinda bu teklifleri gorebiliriz. Unutmamak gerekir ki, beden hareketlerimi-
zi bir amaca ve manaya mebni kilamazsak hareket bize faydadan daha ¢ok
zarar getirir. Mana ve amacin i¢ine kuskusuz jimnastik mekani da girer. O
halde sihhat i¢in beden hareketleri planlaniyorsa bunun kapali alanlardan zi-
yade havasi temiz olan agik alanlar olmasi gok daha miinasip olacaktir. Omer
Seyfettin, kapali alanlarda 6zellikle halter, barfiks, paralel, atlama tahtalari,
salincaklarla yapilan sporlara karsidir. Bu sporlar sporun igsel degerinden
ziyade digsal deger olarak kabul edebilecegimiz rekabeti ve kaslh goriinii-
sti merkeze alirlar. Burada bir parantez acarak, bir hususa dikkat ¢ekelim.
Antik Yunan'da agonistik oyunlar ile gymnastik sporlar1 seklinde iki idman-1
beden tiiriinden s6z edilmektedir. Bunlarin ilkinde sporun digsal degeri re-
kabet cercevesinde, ikincide ise icsel degeri, refakat cercevesinde yani ruh
ve bedenin uyumu baglaminda tezahiir ettirilir. O halde Omer Seyfettin’in
agonistik oyunlardan ziyade gymnastik sporlar1 daha da 6nemsedigini ifade
edebiliriz. Bu kabul edis veya karsi ¢ikisa iliskin nedenler de s6z konusudur.
Hayatta lazim olacak kuvvetin bos yere israf edilmesinin temasas1 6ncelikle

% A.ge.,s. 154-156.
3 A.ge.,s. 156.

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin 1179



biiyiik ac1 verir. Mezkr spor aletleriyle yapilan spor neticesinde organlar
arasindaki ahenk ve insicam bozulmakla birlikte, viicuda fayda degil zarar
verilmektedir. Zira Omer Seyfettin, yukarida zikredilen sporlar1 yapanlarin
cabuk ihtiyarlayip halden diistiiklerini, haftaliga direnglerinin zayifladigini,
takatlerinin azaldigini ve olumsuz havadan ¢abucak muzdarip olduklarin
ifade eder.”” Ancak daha ilging olan1 sporlarin maddi zarar1 kadar mane-
vi zararlari olabilecegine de Omer Seyfettin hassaten deginir. Ona gore bir
sporun manevi zarar1 bizim sahsiyetimize verdigi zarar ve bizi kendimizden
uzaklastirmasidir.

Peki, bunlara kars1 ¢ikan birisinin bunlarin yerine 6nerecegi sporlar neler
olabilir? Buraya kadar teklifin gerekgesine isaret etmeye ¢alistik. Simdi tekli-
fin kendisine gegebiliriz. Omer Seyfettin, éncelikle hastalar icin daha uygun
gordiigli ve gocuklarin rekabet, istek ve ihtiyaglarini tatmin etmeyecegini
diisiindiigii Isveg jimnastigini bizim igin uygun bulmaz.* Spora iligkin tek-
lifimizin bize 6zgiin olmasi gerektigini vurgulayarak belirtir. Ona gore, “Tak-
lit terakkiye manidir. Bir halin imtidadina hizmet etmek demektir. Terakki,
iddia ederek tecehhiid ve tahavviil etmektir.”* Onerecegimiz sporlarin bizi
garplilari taklide gotiirmemesi gerektigini diisiinen Omer Seyfettin, bu nok-
tada gosterilen taklit¢iligi ise baz1 sebeplere baglar. Bunlardan ilki 6zenmekle
beraber siifli arzulari tetikleyen sefahat meylidir. Tkincisi, teceddiidii garph-
lasmayla miisavi sayma hastalig1 olarak goriilen edebiyat-1 cedide tesiridir.
Son olarak konumuzu da ilgilendiren spor ve 6zellikle futbola olan meftun
olma halidir.® Omer Seyfettin’e gére bir toplumun kiiltiiriiniin sirayet ettigi
ne olursa olsun, onun alinmasiyla kiiltiirtin de milli kiiltiire sirayet edebilece-
gi unutulmamalidir. Ozellikle bu noktada denge ve kivam da tutturulamazsa
yabancilasma tehlikesiyle kars1 karsiya kalinir.

Bizleri sahsiyetin kurucu unsurlar1 olarak telakki edebilecegimiz ahlaki
deger ve erdemler olan icsel degerlerden mahrum etmeyecek ama ayni za-
manda digsal deger olan rekabetin ihmal edilmeyecegi milli sporlari Omer
Seyfettin Onerir. Teklif edilen sporlar, giires, binicilik, kosu, ytizgeclik ve si-
lahgorliiktiir. Bu sporlarin barindirdigi hareketler hem Omer Seyfettin’in ta-
bii buldugu hareketlerdir hem de bu sporlar basta giires olmak tizere igsel
degerler olarak cesaret, kuvvet, itidal, tefevvuk ve galebe degerlerine sahip-
tir. Bu degerler ayn1 zamanda Omer Seyfettin’in nazarinda bizlerin milli fa-
ziletlerimizdir. Asabiyete teslim olmadan onu yenmeyi basarmak, siikinetle

2 Omer Seyfettin, “Milli Jimnastik”, Omer Seyfettin Biitiin Nesirleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat),
Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 2018, s. 237.

¥ A.ge.,s.238.

% A.g.e.,s.238.

% A.ge.,s. 240.
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diisiinmek ve giiclii sekilde muhakeme etmek ve hiikiim vermek bu sporlarin
ortak paydasini olusturur.* Galebe degeri ayn1 zamanda s6z konusu sporla-
rin digsal degeri olarak rekabeti de olusturdugu icin i¢sel ve digsal degerler
arasinda da bir telif ve denge saglanmis olacaktir. Ancak bir durum var ki,
Omer Seyfettin bu sporlarin iginde yasadigimiz cagin sartlarina gore giincel-
lenmesinin de ihmal edilmemesi gerektigini diisiiniir.” Omer Seyfettin tiim
bu sporlari teklif gerekgesini de milli sahsiyetin onlar {izerinden yeniden insa-
st olarak verir. “Yeni Tiirk, neslini yetistirmeli, onu bugiinkii Levantenlikten,
korkakliktan, zayifliktan, asabilikten, asagiliktan, maglupluktan kurtarmali.
Cesur, kavi, miveffik, galip bir hale getirmeli. Bunu ancak milli jimnastik
yapacaktir... Milli Tiirk jimnastigini ihmal eder, ¢cocuklarimizi korkak, zayif,
asabi, din ve maglup birakirsak biz de o karanliga, Bizanslilarin, Romalilarin
milletlerine mahsus fazilet ve cesaretlerini kaybederek biitiin o bugiin yok
olan kavimlerin gittigi izmihlal ucurumuna yuvarlanacagiz.”* Omer Seyfet-
tin’in anlayisinda sporlar sadece spor olarak diisiiniilmeyen, milli ve ictimai
sahsiyetlerimizin insasinda 6nemli enstriimanlar olarak yer almaktadir.

Omer Seyfettin, sporu ve jimnastigi milli sahsiyetin insasindaki énemli
araglar olarak gormenin yaninda konuya iliskin Manevi Spor baslikli son ya-
zisinda sporun ferdi sahsiyetin insasindaki ehemmiyetine deginerek konuyu
sosyolojiden psikolojiye ceker. O halde burada Omer Seyfettin’in spor sos-
yolojisi ve spor psikolojisi ¢ercevesinde iki hususa iliskin fikir beyan ettigini
¢ikarabiliriz.

Sporun maddi yonlerinin agiga ¢iktig1 kadar onun manevi hususiyetleri
ortiik kalmistir. Ancak son zamanlarda 6zellikle spor felsefesine iliskin ¢alis-
malarda bu yonler {izerinde hassaten durulmaktadir. Spor felsefesine 6nem-
li katkilarda bulunan Bernard Suits, spor oyunlarinin temelde dort bileseni
oldugunu iddia eder, bunlar amaglar, araclar, kurallar ve tutumlardir.* S6z
konusu bilesenler spor fenomenini kurucu unsurlar olarak da degerlendiri-
lebilir. Kuskusuz bunlar disinda, formalist ¢erceve disinda uzlagima ve ig-
selcilik taraftarlar1 oyunlarin yazili olmayan kurallar ve oyunun dogasinda
var olan adalet, rekabet, rakibe sayg1 ve hirs gibi igsel ilkelerin ve oyunun
i¢ mantigina iliskin becerilerin de oyunun kurulusuna hizmet ettigini diisii-
niirler.” Artik spor, uzaniminda kapsadig1 spor gesitlerinin tesinde bizzat
kendisi olarak ¢alismalarin temelini de olusturmaktadir. Bu dogrultuda spor

% A.g.e.,s.241-243.

7 A.g.e.,s.246-247.

¥ A.ge., s. 247-248.

¥ Bernard Suits, The Grasshopper: Games, Life, and Utopia, Boston: D.R. Godine; reprinted, Peter-
borough: Broadview Press, 2014.

4 https://plato.stanford.edu/entries/sport/
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cesitlerinden ziyade sporu spor kilan unsurlarin 6ne ¢ikarildigi ¢calismalar,
sporun maddi boyutunu mana boyutuna ¢ekme vazifesi de gormektedir.

Sporun ontik boyutu kadar onun ahlaki boyutu da spor felsefesi ¢calisma-
larinda 6zellikle vurgulanmaktadir. Bu noktada spor bir rekabet miicadelesi-
ni sart kostugu igin iki tarafi karsi karsiya getirir. Bu iliski Hegel in Efendi-ko-
le diyalektigini meseleye davet ettigi kadar, kendimin 6tekinin zihni insas1
tizerinden taniyabilme imkan1 gercevesini de bize sunar. Bu noktada Atilla
Erdemli'nin sdylediklerine kulak verebiliriz. “... Tiim beden ve zihinsel giic-
lerini, tiim becerilerini, tiim duygularin1 yogunlastirip, kullanarak (rakipler)
birbirlerine kars1 gelirler; bir ¢ekisme, birbirine kars1 miicadele ortam1 ya-
ratirlar, fakat kavga etmezler; tiim giicleriyle saldirirlar, fakat diisman de-
gildirler, sanki birbirlerinin elinden tutup, gelistirirler, yiiceltirler ...”* Bu
noktada spor, bir rekabet ve miicadeleyi sart kossa da bu miicadele benlikle-
rin birbirini yok ettigi degil, gliclendirdigi ve giirlestirdigi bir zemine isaret
etmektedir. Rakipler sadece kendi benliklerini gelistiren degil ayn1 zamanda
zaferin biiytikliigiinii ilan edebilmek igin karsisindaki benliklerin de gelisme
ve biiytime imkani olarak goriiniir. Dolayisiyla spor sadece bedenle yapilan
ve goze hos gelen hareketleri kapsayan bir faaliyet sahasi degil, ok daha
fazlas1 olmus olur.

Bu noktada Omer Seyfettin’in spor ve jimsanstige iliskin yazilarinda da bu
boyut ve hususlari gorebilmekteyiz. Omer Seyfettin’in spora iligkin son ya-
zisinda yukarida ifade ettigimiz {izere, 6zellikle Arapca’dan gecen haliyle ve
beden jimnastigini karsilamak {izere riyaza ve nefsin terbiyesini karsilamak
tizere riyazet kelimelerinin karsimiza yeniden ¢iktigini goriiriiz. O, meseleye
maddi ve manevi jimnastik olarak bakar. Maddi jimnastik nasil maddi zaaf-
lar1 izale ederse, manevi jimnastik ise manevi zaaflara ¢are bulur. Cismani
jimnastik ortaya pehlivanlar, ruhani jimnastik ise kahramanlar ¢ikarir.*

Kahramanlik igin imit, azim, sebat, cesaret ve yakine olan istiyak gerekir.
Tiim bunlarm elde edilmesi kuskusuz giiglii bir benlik-nefs terbiyesi ve ma-
nevi idmanlarla miimkiin olur. Manevi idmanlar, karsimiza, kendi kendini
telkin, kendi kendini tatmin ve kendi kendini yeniden terbiye etmek olarak
¢ikar. Bu {iclinii aslinda kendilik ve irade terbiyesinde degerlendirmek miim-
kiin goriiniir. Insanin kendine telkin verebilen ve sonunda verdigi telkine
gore sahsin1 konumlandirabilen bir canli oldugunu kabul edebiliriz. O halde
kisinin kendisini iyi tanimasi ve iyiligi kendisine telkin etmesi cok 6nemlidir.
Bu da bir tiir idmandir. Omer Seyfettin sdyle diyor: “Ruhtaki tereddinin vii-
cutta tecellisi zaruridir. O halde biz evvela zihni itiyatlarimizi tashih etmeye

4 l}tilla Erdemli, Spor Yapan Insan, E Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 108-109.
2 Omer Seyfettin, “Manevi Spor”, s. 726.
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calismaliy1z.”* Buna gore hareketin mebdelerinden birisi dimag olarak go-
riindi{igii igin oranin da terbiye idmanlarindan geri kalmamak gerekir. Insa-
nin ve milletlerin sekimesini Omer Seyfettin, zihni itiyatlarin mahsulii olarak
goriir. Bu, ancak tatmin araglarmim mevcudiyeti ve kudretiyle ete kemige
biirlinebilir. O halde ferdi ve i¢timai ruhun hareketlerinden birisi de kendi
kendini tatmin olarak belirmektedir. Fert olarak insanlar, bir akla, miilhem
bir kalbe, azimkar bir iradeye sahip olduguna iman etmeli, bununla beraber,
mensup oldugu milletin tarihinde diger milletlerden geriye kalmaz giizide
bir nesil olduguna kuvvetli bir sekilde iman etmelidir. Bu inang ve kararl-
lik her tiirlii taklidin ve maglubiyet ideolojisinin panzehiri olacaktir. Ancak,
boylesi bir imana malik olacak iradeye sahip olmak kolay degildir. Boylesi
iradeye sahip olmanin yolu, nefsi ve iradeyi gii¢clendirecek manevi idmanlar-
da bulunmaktan gececektir.

Son olarak Omer Seyfettin, zaman1 ge¢mis eski itiyatlar1 giincelleme, bo-
zulan itiyatlar1 diizeltme ve yanlislar1 degistirme seklinde bir terbiye tiirti
ortaya koyar. Bu, belki de digerlerinin tizerine insa olunacak kendi kendini
terbiye etmektir. “ Omer Seyfettin’in son sézleriyle bu kismi1 nihayete erdire-
biliriz. “Bir maddi jimnastik miitehassisi insanlara viicutca kuvvetli olmalar1
icin odalarinda her sabah on dakika idmanla ugrasmalarin tavsiye ediyor.
Ben ruhga kuvvetli olmamaiz i¢in her sabah kendimizi “mahrum!” sandigimiz
hasletleri bir dakikacik hatirlamay1 tavsiye edecegim.”*

Sonug

Tabiatin 6zu harekettir, biz de o harekete hem beden hem de ruhumuzla
istirak etmeliyiz. Bedenin istiraki idman-1 beden olan jimnastikle, ruhun is-
tiraki ilim, irfan ve hikmetle olur. Burada biitiinden de kopmamak gerekir.
[1ki icin nefsin ve zihnin ihmal edilmemesi lazimdir. Aksi halde ifrat ve tef-
riten neget eden reziletler bedeni istila edebilir. Bununla birlikte amacindan
sapan beden hareketleri de bedeni tahrip edebilir. Digerinde de beden ihmal
edilmemeli, beden sagliginin bozulmasinin ruhun hamlelerini sekteye ugra-
tabilecegi gozden uzak tutulmamalidir. O halde ruhun bedenle, bedendeki
organlarinsa kendi arasindaki fitri muvazenesi her hareketin 6zii olarak di-
suntilmelidir.

Ismi daha gok edebiyat yoniiyle ne gikmug birisinin, spor gibi oldukca
giincel bir konu hakkinda diisiincelerini felsefeyle birlikte ele almak zanne-
diyorum ki ilging olmustur. Ancak boylesi gabalar belki 6nemli isimlerimizi

® Age.,s. 727.
“ A.ge.,s.728.
* A.ge.,s. 728-729.
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yeniden kesfetmek, onlarin anlayislarini giincellemek ve anlayislarindan il-
hamla 6zgiin ¢aligmalar ortaya koymaya vesile olacaktir. Dahas felsefe gibi
bir alana hareket kazandirarak onu salt rasyonalitenin soguklugundan kurta-
r1p yasamin i¢ine ¢ekmis olacaktir. Bu konuda Nermi Uygur’a kulak verebili-
riz: “Felsefeyi salt akla dayandirmak yanlistir. Felsefe her yontiyle akilla bas-
lay1p akilla bitmez de ondan. Duyu isidir de felsefe. Duygu, duyarlik katma-
dikga, felsefenin 6dev ve gorevlerini yerine getirmede yetersiz kalacaktir.”*
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OMER SEYFETTIN’IN SAIRLIGI
VE SiiRi UZERINE

Ali KURT*

mer Seyfettin, otuz alt1 y1llik kisa 6mriinde siir, mensur siir, hikaye, ro-

man, tiyatro, masal, giinliik, hatirat, tenkit gibi edebiyatin hemen her
tiirtinde telif ve terclime eserler vermis; Mesrutiyet Doneminde dil, edebiyat,
sanat, toplum ve medeniyet {izerine fikra ve makalelerle goriis ve diisiince-
lerini ortaya koyarak oncti bir rol oynamis; boylece Tiirkiye Cumhuriyetinin
kiiltiirel, sosyal, siyasi hayatina da 6nemli katkilar sunmus; Hakki Siitha Gez-
gin’in “Dallar1 meyvelerinin agirligi ile esneyip sarkmuis bir agacti”! tespit ve
benzetmesini sonuna kadar hak etmis, ¢ok yonlii bir sahsiyettir.

Orhan Okay’in ifadesiyle Osmanli'nin en kisa yiiz yilinda? eser veren
Omer Seyfettin, Tiirk Edebiyatinda 6zellikle hikayeci olarak temayiiz etmis
olsa da yine Okay’in tespitiyle Tiirk edebiyatinin en verimsiz oldugu donem-
de’ edebi hayata siirle baslamis ve 6nce sair olarak kendini gostermistir. Iste
biz bu calismamizda Omer Seyfettin’in siirini ve sairligini ele alacagiz.*

Omer Seyfettin’in siiri ve sairligiyle ilgili ilk kapsamli caligmay1 Fevziye
Abdullah Tansel® yapmis ve sairin 66 siirini ele alip degerlendirmistir. Mu-
zaffer Uyguner’in® ¢alismasinda Tansel'den farkhi olarak 11 siir daha yer

Dog. Dr., Kirklareli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimij, ali.

kurt@klu.edu.tr

! Hakki Stiha Gezgin, Edebi Portreler, (Haz. Besir Ayvazoglu), Timas Yayinlari, Istanbul, 1999,
s.234.

2 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati Fikirler, Tiirler-Topluluklar- Temalar, Dergah Ya-
yinlari, Istanbul, 2005, s.143.

*  Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat: Fikirler, Tiirler-Topluluklar- Temalar, s.144.

Omer Seyfettin’in siirleri icin siirlerin bulundugu, siireli yayinlar ve hatiratlarda yeniden bir

tarama yapilmamis olup Omer Seyfettin’in siirleri {izerinde yapilan akademik calismalarin

icinden konuyla alakali miistakil bir akademik calisma olan Nazim Hikmet Polat'in “Sair

Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle.” adli kitabinda tespit ettigi siirler esas alinmistir. Nazim

Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2017.

5 Bkz. Fevziye Abdullah Tansel, Omer Seyfettin’in Siirleri, Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii

Yayinlari, Ankara, 1972. ve Fevziye Abdullah Tansel “Omer Seyfettin’in ilk Eser ve Siirleri”,

Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin, TIK Yaymlan, Ankara, 1992. s. 51-72.

Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri 12 Dogdugum Yer — Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, (Haz. Muzaf-

fer Uyguner), Bilgi Yayinevi, Ankara,1986.
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almaktadir. Hiilya Argunsah ise yaptig1 ¢calismada’ bu siirlere 9 siir daha
eklemis ve toplamda 86 siirine ulagilmistir. # Ancak Omer Seyfettin’in siir-
leri ve sairligi ile ilgili miistakil en kapsamli ¢alisma Nazim Hikmet Polat'in
calismasidir’. Polat'in ¢alismasinda ayiklama ve yeni eklemelerle sairin tak-
ma adlarla da yazdig: toplam 88 siir karsimiza ¢ikmaktadr.

Omer Seyfettin’in siirini ele almadan 6nce kisaca onun siire bagladig1 dé-
nemin siyasi ve sosyal yapisindan ve buradan hareketle gerek bu durumun
gerekse batidaki edebi akimlarin dénemin ortalama siir anlayisina olan et-
kisinden bahsetmek yerinde olacaktir. II. Abdiilhamid’in 1876’da tahta ¢iki-
styla “Ekrem, Hamid, Sezai Mektebi” veya “Tanzimat Ikinci Nesil” olarak
adlandirilan edebiyat doneminin asag1 yukar:1 edebi faaliyetlerini gosterdigi
donem ayni zamana denk gelir. Edebiyat tarihlerinde genel gecer bir anla-
yisla bu donemden itibaren ige dontik, ferdi, hissi ve estetigin 6n plana ¢1-
karildig1 bir edebi anlayisin II. Mesrutiyetin ilanina kadar ki doneme kadar
devam ettigi bilinmektedir. Dolayisiyla ice doniik ferdi, hissi ve estetigin 6n
plana ciktig1 bu edebi anlayisin, 6zellikle Tanzimat Tkinci Nesil, Ara Nesil ve
Servet-i Fiintin Toplulugu edebiyati doneminin; yani 1876-1878'den baslayan
ve 1901’e kadar devam eden edebiyat donemi hem batidaki edebi akimlarin
etkisiyle hem de Abdiilhamid iktidarmin bu moday besleyecek bir yonetim
bigimi sergilemesinin bir sonucu oldugu sdylenebilir. Iste Omer Seyfettin’in
dogdugu 1884 yilindan 16 yasinda ilk siirini yaymnladig1 1900 yilina kadarki
donem bu siir anlayisinin moda oldugu bir donemdir. Dolayisiyla 16 yasinda
Mekteb-i Harbiye-i Sahane 6grencisi Omer Seyfettin’in dogal olarak donemin
bu modasinin tesirinde siire basladig1" ve Sair Omer Seyfettin’in siirlerinin

7 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri, Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, (Haz.
Hiilya Argunsah), Dergéah Yayinlari, fstanbul, 2000.

8 Bedia Kogakoglu, “Omer Seyfettin’in Siirlerine Genel Bir Bakis”, Selguk Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, S. 19, Konya, 2008, s. 59.

° Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, Anka-
ra, 2014.

1 Hiilya Argunsah, Omer Seyfettin’in tespit edilen ilk siirinin14 Temmuz 1898'de 14 yasin-
dayken M. Enver takma adiyla Pul Mecmuasi'nda yayimladig: “Lane-i Garam” (Hiilya Ar-
gunsah, Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri, Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, 5.12) oldugunu belirtmis ve yine bir baska yazisinda Hiilya
Argunsah M. Enver meselesi ile ilgili gerekli agiklamalar1 yapmis olsa da (Bkz. Hiilya Ar-
gunsah, Omer Seyfettin’in Bilinmeyen Siirleri ve Bazi Diizeltmeler, Erdem, C. 12, S. 34 Mayis
1999, s. 25-44.) Nazim Hikmet Polat; M. Enver’in Omer Seyfettin’in takma ad1 olmadig1 ve
M. Enver’in 1293- 27 Nisan 1937 tarihleri arasinda yasamis baska bir sair oldugunu ortaya
koymustur. Omer Seyfettin’in sairligi ve siirlerini ele aldigimiz bu ¢alismamizda tartismali
bir mevzuya girmeyerek Nazim Hikmet Polat'in verdigi bilgiye gore biz de Omer Seyfet-
tin'in Mecmua-i Edebiye’de F. Nezihi takma adiyla 16 yasinda yazdig1 Terane-i Giryan (Mec-
mua-i Edebiye, S. 9, 20. 12.1900, s. 65 ) adl1 siiri ilk siir olarak esas aldik. (Bkz. Nazim Hikmet
Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2017, s.11).
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ekseriyetinin bu tesirin bir yansimasi1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacak-
tir. Omer Seyfettin siire basladig1 1900 yilindan son siirine rastladigimiz 1920
yilina kadar yazdig1 biri ceviri 49 siirinde Omer Seyfettin ismini kullanirken
15 siirinde Perviz, 13 siirinde Tarhan, 7 siirinde F.Nezihi, 2 siirinde C.Kemal,
1siirinde Siiheyl Feridun, 1 siirinde O(Aym) S(sin) ve 1 siirinde Omer; kullan-
dig1 diger takma adlar ve rumuzlardir.

Omer Seyfettin’in siirini sekil, muhteva ve dil ve sdyleyis dzelliklerinden
hareketle i¢ doneme ayirmak uygun olacaktir:

Birinci Donem: 1900-1908 Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyatinin etkisi

Ikinci Dénem: 1908-1911 Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyat1 ve devami
niteligindeki Fecr-i Ati Toplagsmasi Edebiyati etkisinin muhtevada kismen ki-
rilmaya basladig1 donem

Ugiincti Dénem: Yeni Lisan Hareketi sonrasi dénem; 1911-1914 yillari ara-
st sekil, dil ve soyleyis 6zellikleri ve muhteva bakimindan kismen Yeni Lisan
Hareketi diisiincesi istikametine girdigi, 1914-1920 yillar1 aras: sekil, dil ve
sOyleyis Ozellikleri bakimindan tamamen, muhteva bakimindan ise kismen
Yeni Lisan Hareketi diisiincesi istikametinde siirini yazdigr donem.

Birinci Dénem: 1900’den 1908’e kadar yazdig: (1'i geviri) 30 siirin yani ilk
siiri Terane-i Giryan (Mecmua-i Edebiye, 5.9, 20. 12.1900, 5.65)’'dan Yarin (Haf-
talik izmir, S.8, 28.09.1907, s.5) siirine; siirlerin sekil, muhteva, dil ve soyleyis
ozellikleri bakimindan Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyatinin etkisi altinda
sOylenmis siirler oldugu goriilmektedir. Bu donem siirlerinde 6zellikle Tevfik
Fikret'in etkisi ok aciktir. Rusen Egref’in Omer Seyfettin’le yaptigi miilakat-
ta'? Fikret'le ve diger Servet-i Fiin(in Toplulugu {iyeleri ile ilgili soyledikleri
su sOzler genel anlamda bu etkiyi de itiraf eder niteliktedir de:

“Fikret!... Iste bana miikemmellik igtiyakini veren! idadi mektebinde iken
hep Riibab’1 okuyordum. Halit Ziya: bizim ilk iistadimizdir. Ben bir gece hig
uyumamis, sabaha kadar Bir Oliiniin Defteri'ni okumustum. Onun yalmz lisa-
n1 iskolastiktir. Yoksa teknigi 6yle kuvvetlidir ki Avrupanin cenubi sarkisinde,
mesela Romanya’da Sirbistan’da Bulgaristan’da Yunanistan'da o kuvvette bir
romanci yoktur. Buna emin olunuz. Bulgarlarin en biiyiik muharriri Vazof un
eseri bile bir han odas1 kafesine benzer. Ne tasvir vardir, ne de sanat! Hiiseyin
Cahit bir tek roman yazmugtir: Hayal Iginde! Ama ne roman... Hayat oldugu
gibi icinde... Nezih hala géziimiin 6niindedir. Rauf'un Eyliil'ii bizim edebi-
yatimizda emsali olmayan bir eserdir. Yiiksek ulvi, manevi, ruhi kadin agki!

1 Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Anka-
ra, 2017, s. 38.

12 Rugen Egref, Diyorlar ki, “Omer Seyfettin Bey Diyor ki)” Kanaat Matbaasi, Dersaadet, Eyliil
1918, s. 239-244
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Hig temas yok. Ideal ask! Askin hiirmetten nasil dogdugunu anlamak igin bu
romani okumali. “Her vakit sdylerim, yine de soyleyeyim: Eger Fikret'le arka-
daglar1 tabii lisan1 kavrayabilseydiler, siiphesiz bizim ebedi klasiklerimiz olur-
lardi. Clinkii asri edebiyatin teknigini oldugu gibi kabul etmiglerdi.” '

Artik “edebiyatta, lisanda ihtilal viicuda getirmis” ve bu yolda basarili ol-
mus bir sahsiyetin psikolojisiyle muhtemelen ge¢misi ile alakal1 giizellestir-
me de igeren, 1919'da Terctiman-1 Hakikat'te Edebi Musahebe bélimiindeki
“Siir, Bagka...”" baglikli yazisinda Omer Seyfettin; yazmaya bagladig1 ilk an-
dan itibaren “tabii” yazmak gerektigini savundugunu anlatmak igin Tevfik

Fikret'le arasinda gegen bir hatirasini sdyle nakleder:

“(...)Bir giin bir sair arkadasim beni yukar: ¢ikardi, Fikret’e takdim etti.
Daha basilmamus siirlerimi gosterdi. Fikret gayet nazikti. Bugiiniin iistatlar
gibi Oyle kurum filan satmazdi. Sagmalarimi begendi. Fakat ben:

- Heyhat! Beyefendi, dedim, bunlar gayet fena seyler! Ciinkii manasimi
kimse anlamuyor... Fikret:

- Emin Bey’ in siirlerini begeniyor (mu)sunuz?

diye sordu. Onlar1 da begenmedigimi soyledim. Arapga, Acemce terkipler-
le az ¢ok Tiirkce kelimelerin, Tiirkge sigalarin i¢ine girmek ihtimali olmayan
yabanci Acem aruzunun bizi tabiatindan ne kadar uzaklagtirdigini dilim don-
digii derecede anlattim. Sevgili Fikret, “zavall1 cocuk!” diye belki bana acidu.
Avam lisani ile edebiyat lisaninin birbirinden ayr1 oldugunu, ediplerin halkin
konustugu lisanla yazmasin degil, bilakis halkin edebiyat lisanini 6grenmesi
lazim geldigini ispata muhtag olmayan bir miitearife gibi tekrarladi. Arkada-
sim fikrimi agikca sOylememi kiistahlik addediyordu. Asagi indigimiz zaman
darild1.

- Rauf’la goriismek istiyordun! Artik onu riiyanda gor! dedi.”

Yazida anlatilan olayin gercegi ne derece yansittigini bilemiyoruz. Ciinkii
burada verdigini sdyledigi tepkiye ragmen Omer Seyfettin’in muhtemelen si-
ire yeni basladig1 bu donemden 1908’e hatta 1911’e kadar Acem aruzunu kul-

landigina ve yine Arapga, Acemce terkiplerle siir yazdigina sahit oluyoruz.

Omer Seyfettin’in 1900-1908 arasi siir yazdig1 birinci donemi degerlendi-
rirken 1901-1908 aras1 daha once de zikrettigimiz gibi Tiirk Edebiyatinin en
verimsiz donemi oldugunu hatirlamak gerekir. Edebiyat diinyasinn, 6zellik-

13

Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ce-

viriler), Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2016, 5.548-549.

Edebi Musahebe “Siir, Bagka...” Tercliman-1 Hakikat, S.13623, 27 Kantin-i sani(Ocak),

1335/1919, s. 3

Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ce-

viriler), s. 649.
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le Servet-i Fiintin Dergisinin kisa siireli kapanmasi, ardindan toplulugun da
dagilmasindan sonra bir duraklama devresi gecirdigi goriilmektedir. Bunda
sair ve yazarlarin kendi mizaglar1 yaninda bu donemde daha da artan sansii-
riin ve yazarlarin tizerinde hissettikleri psikolojik baskinin da tesiri oldugu-
nu soylemek miimkiindiir. Bu ortamda edebiyat diinyasin siirtikleyecek bir
derginin veya bir toplulugun 6ne ¢itkmamasi, genglere onctiliik edecek soh-
retli edebiyatgilarin ¢cogunun ya kiismesi, ya yazmaktan men edilmesi veya
farkli sebeplerle matbuat hayatinin kalbi Istanbul’dan uzaklastirilmis olmas,
edebiyat diinyasindaki bu durgunlugu aciklamaktadir.’® iste bu donemde
geng sair Omer Seyfettin’in de yaymlanmis az sayida siiri oldugunu belirt-
mek gerekir. Nitekim Omer Seyfettin’in 1901'den sonra 1908’e kadarki 6 y1llik
siirecte sadece 15 siir yazmis olmast da bunun bir gostergesidir. Omer Seyfet-
tin daha once zikrettigimiz “$iir, Bagka...” baslikli yazisinda bu donemi igin
ihtiyath da olsa kendisini sairlikten vazgegiren seyin baski ve sansiirden ¢ok
“Acem aruzunun Tiirkgeyi sikip suyunu gikaran kayitlar1” 7 oldugunu sdy-
ledigini belirtmemiz gerekir. Halbuki Omer Seyfettin’in bu déneminde dy-
kiindtigt Servet-i Flintin Toplulugu Edebiyati mensuplarmin dilde sadeles-
meyi bir mesele olarak gormedikleri, aksine duygulari ifade i¢in uzun vokalli
ve ahenkli telaffuzu olan kelimeleri, Farsca terkipleri, vasf-1 terkibileri hatta
biitiin bunlarda basarili olabilmek i¢in 0o zamana kadar kullanilmamais keli-
meleri bulup bol bol kullandiklar1 ve bu sebeple yaz dilinde Tanzimat'tan
itibaren baslayan sadelesme istegi ve adimlariin yeniden agirlastirmis ol-
duklar1 goriilmektedir. ' Omer Seyfettin bu ilk dénem siirlerinde dilde bu
cercevenin disinda bilingli bir hamle yapmadig1 goriilmektedir”. Ancak
ozellikle Servet-i Fliintin Toplulugu Edebiyat1 mensuplarinin tam anlamiyla
eskinin dil ve hayal diinyasiyla olan kavgadan galip ¢ikmis bir neslin devami
olarak yeni ve sekiiler bir dil ve hayal diinyas: insa etmis olmalari1; cok sonra
ortaya ¢ikacak Yeni Lisan Hareketinin edebiyatta ve dilde meydana getirece-
gi inkilap igin (dili agirlastirmis olmalar1 yoniiyle birbiriyle zit gibi goriinse
de) bir zemin hazirlamig oldugu sdylenebilir. Bu agidan Omer Seyfettin’in
1911 sonras: yaklagimiyla Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyati1 arasinda belki
bir bag kurulabilir.

16 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati Fikirler-Tiirler-Topluluklar- Temalar, s.144-145.

7" Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ce-
viriler), s. 649.

8 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat: Fikirler-Tiirler-Topluluklar- Temalar, s. 139.

1 Omer Seyfettin ve arkadaslart; Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyati {iyeleri ve eserlerini ilk
“Yeni Lisan” makalesinden itibaren hedef tahtasina koymuslar ve siirekli elestirmiglerdir.
Daha genis bilgi i¢in Bkz. Nazim Hikmet Polat, “Yeni Lisan”da Edebiyat-1 Cedide Elestirisi”
Tiirk Dili, Yal: 69, S. 823, Temmuz 2020, s. 4-16.

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin ¥189



Omer Seyfettin bu ilk dénem poetik yaklagimini dogru tespit edebilmek
i¢in siirlerinden birini sekil, dil ve sOyleyis 0zellikleri, muhteva bakimmdan
kisaca degerlendirmek yerinde olacaktir.

LERZE-I ISTIGRAK

Bu gecem bagska bir hardretle
Yine pejmiirde-i meldl-i firak...
Bagka bir lerze-i ibddetle

Yine ruhum garik-i istigrak.

Sanki bak bir terdne-i mechiil
Dolagp dsiiman ii ebhirt
Dékiiyor leyle bir siikiin-1 meliil
Bir nevd ki riyih-1 zertdr

Rilh-1 afik: eyliyor tehziz
Ah bir ses ki pek siikiin-dmiz
Yine bir va’ d-i nev-hardretle...

Gel bu leyl-i harim-i dfilde

Ahn! Gel ey bedia-i emelim

Bu siikiin-1 giizini dinleyelim.
F. Nezihi

Musavver Fen ve Edep, say1: 196, 31 Temmuz 1319(13 Agustos 1903), s. 277-278%

“Lerze-i Istigrak” siirinde Omer Seyfettin, F. Nezihi takma adimi kullan-
mustir. Siir, “Fe’ilatiin-Fa’ilatiin-, Mefd’iliin, Fe’iliin-Fa'liin” aruz kalibiyla
ve sone nazim bi¢imi ile yazilmis, ancak sonenin kafiye orgiisiinde serbest
hareket etmistir. Bu dénemin diger siirlerinde de soneyi tercih eden Omer
Seyfettin’in sonenin bilindik kafiye sekline (abab abba ccd ede) genellikle ri-
ayet etmedigi gortilmektedir. Siirin ilk misra1 disinda baslhik dahil neredeyse
hemen her misrainda ikili hatta tiglii Farsca terkiplere, birlesik isimlere ve
birlesik sifatlara yer verilmistir (lerze-i istigrak, pejmiirde-i melal-i firak, ler-
ze-i ibadet, garik-i istigrak, terane-i mechul, astiman ii ebhar, siikin-1 meliil,
riyah-1 zertar, rth-1 afak, siikin-amiz, va’ d-i nev-hararet, leyl-i harim-i afil,
bedia-i emel, siikin-1 giizin).

2 Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Anka-
ra, 2017, s. 109.
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Omer Seyfettin’in ilk dénemindeki diger siirlerinde de oldugu gibi “Ler-
ze-i Istigrak” siirinde; Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyati siirinde goriilen
romantizmden miras asirt santimantal ve igli, melankolik, hasta ve bedbin
bir hava olusturmak i¢in bunu besleyecek “lerze-i istigrak, pejmiirde-i melal-i
firak, lerze-i ibadet, garik-i istigrak vb.” kelime ve tamlamalar ve yine “ah”
gibi asir1 hassasiyet, heyecan ve ac1 ifade eden tinlemlere tercih edilmistir.
Omer Seyfettin’in ilk dénemki diger siirlerinde de oldugu gibi “Lerze-i Istig-
rak” siirinde; Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyat: siirinde bolca karsilastigi-
miz anjambman da kullanilmaistir.

ikinci Donem: Omer Seyfettin’in siirinin 1908'den 1911 Yeni Lisan Hareke-
tine kadar olan doneminde yazdig1 23 siirde sekil, dil ve soyleyis 6zelliklerinin
yine Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyati ve onun devamu niteliginde Fecr-i Ati
Toplagsmasi Edebiyatinin tesiri goriilmekte olup bazi siirlerinin muhtevasinda
ferdi konularm digina ¢ikildigina sahit oluruz. Omer Seyfettin’in 1908-1911 y1l-
lar1 arasin1 kapsayan bu “Ikinci Dénem”i 1908'de Haftalik Izmir Gazetesinde
yazdig1 “Hatt-1 Ali"? siirinden “Gozler ve Sesler”? adli siire kadar ki donem-
dir. Bu donemdeki biitiin siirlerinde hala siir dilinde 6nceki donemin hususiyet-
leri devam etmekte olup “Kis Hisleri”? siiri disarida birakilacak olursa Farsca
terkiplerden vazgecilmemistir. “Kis Hisleri” siirinde siir dilinin vokabiileri Yeni
Lisan diisiincesinin etkisinde oldugu neredeyse hig farsca terkip kullanmadig;,
Tiirkge karsiliklar olan Arapga ve Farsga kelimelere yer vermedigi gortilmek-
tedir** Sadece “Gozler ve Sesler” siirinin siir dilinin vokabiilerinde Yeni Lisan
makalesi yazilmis olmasima ragmen neden yine eskiye dondiigiinii; bu siirin
Yaprak'ta yaymlanmis oldugundan hareketle daha 6nceki bir tarihte yazilmis
oldugu halde sonradan yayinlandig: diisiincesiyle ancak aciklayabiliriz.

Omer Seyfettin’in bu ikinci dsnemindeki 22 siirin 17si sone nazim bigimi ile,
“Evham-1 Tahrir”%, “Gozler ve Sesler” serbest nazim bicimi ile, “Kis Hisleri” ve
“Askimiz”* siirleri ikili veya mesnevi nazim bigimi ile, “Rondo”# siiri ise ron-
da nazim bigimiyle yazilmis olup biitiin bu siirlerde aruz vezni kullanilmigtir.

Omer Seyfettin’in bu ikinci déneminde yine siirlerinde ilk déneminde ol-
dugu gibi ice dontik ferdi, hissi ve estetigin 6n plana ¢iktig1 bir edebi anlayi-
sin Uriinii agk, tabiat ve metafizik temal siirler yaninda sosyal temali siirlere

2 Haftalik [zmir Gazetesi, S: 33, 2 May1s 1908, s.1. (a.e., s. 117).

2 Yaprak, S: 1, 14-21 Mayis 1911, s. 2-3. (a.e., s. 142-143).

% Geng Kalemler, C. 2,S: 1, 11 Nisan 1911, s. 13. (a.e., s. 140-141).

2 Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ce-
viriler), s. 34.

% Serbest [zmir, S. 16. 15 Ocak 1909, s. 1-3. (a.e., s. 126).

% Bahce, Y111, S: 42, 9 Haziran 1909, s. 205. (a.e., s. 129).

¥ Bahge, Y1l 1, S: 39, 18 Mayis 1909, s. 205. (a.e., s. 128).
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de yer verdigi goriilmektedir. 1908'den itibaren 6zellikle 1909'un baslarinda
tayin oldugu tahmin edilen Selanik’teki nizamiye taburu® gérevinden sonra
sinir boylarinda gegen iki y1l; Omer Seyfettin’in kisiligi ve goriigleri tizerinde
onemli etkiler birakir. 2 Iste bu etkiyle onun bu dénemine ait baz1 siirlerin-
de artik sosyal meselelere de rastlanmaya baglandig1 da soylenebilir. “Hatt-1
Ali” siiri 1905'te insa edilen Hicaz demiryolu i¢in yazilmistir. Bu siirde Omer
Seyfettin, Hicaz demiryolunun Miisliimanlar1 Kabe'ye ulastirmasi yoniine
vurgu yapmistir. Mesrutiyet'in ilanindan hemen sonra yazilan “Miivekkile-i
Hiirriyete”® ve “Temmuz”*'adli siirlerinde Omer Seyfettin hiirriyet fikrini
ele almaktadir. Yine ayni yil yazdig “Tag”* adl siirinde Omer Seyfettin, yo-
netim sekliyle ilgili itirazimn1 dile getirerek bu asra artik eski yonetim seklinin
uygun olmadigr imasinda bulunur. Yine “Fehime Sultan’a”® ve “Rondo”
adl §11rler siyasi igerikli, saray karsit1 siirlerdir.

Uciincii Dénem: 1911-1922 yillar1 aras1 donem; Omer Seyfettin’in 6zel-
likle Tk Yeni Lisan Makalesi sonrasi yazdig1 “Ey Ask!”* adli siirden- ki bu
ismin altinda “Yeni Lisan’la” epigrafi da yazilmistir- 1914 yilinda yayin-
lanan “Turgut, Korkut ve Anneleri”*siirine kadar; siir dilinde Yeni Lisan
Hareketi diistincesi istikametinde bir degisiklik yapilmissa da sekil ve tema
bakimindan Birinci ve Tkinci Dénemine hakim olan Servet-i Fiintin Toplu-
lugu ve Fecr-i Ati siirinin etkisinin devam ettigi goriilmektedir. 1914 yilinda
yaymlanan “Turgut, Korkut ve Anneleri” siiri ve sonrasi donemde Omer
Seyfettin’in siirinde siir dilinin yam sira sekil ve muhteva bakimindan da
Yeni Lisan Hareketi diisiincesi istikametinde tam bir degisim s6z konusu-
dur. 1911- 1914 aras1 “Ey Agk”, “Ayrilik”*, “Yikik Han"”¥, “Gtilen Ay”* siir-
lerinde sone nazim seklini kullandig1, bu donemde hala kismen aruz veznini
kullanmaya devam ettigi, yine muhteva itibariyle ice doniik ferdi, hissi siirin
ve onceki hayal diinyasinin siirdiigii sylenebilir. Buradaki tam bir degisim

% Omer Faruk Huyugiizel, Izmir'de Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Aragtirmalar, {zmir Be-

lediyesi Yayinlari, Izmir, 2004, s. 211-212.

» Hikmet Dizdaroglu, Omer Seyfettin, Tiirk Dil Kurum Yayinlari, Anakara, 1964, s. 8.

% Haftalik Serbest Izmir, S: 46, 1 Agustos 1908, s. 159. (Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin:
Biitiin Siirleriyle, s. 118).

3 11 Temmuz, S: 120 Agustos 1908, s. 1. (a.e., s. 119).

2 A§iyan, S: 10, 19 Kasim 1908, s. 1. (a.e., s. 121).

3 Kadin, S:8, 14 Aralik 1908, s. 8. (a.e., s. 123).

3 Geng Kalemler, C. 11, S. 4, 8 Haziran 1911, s. 68. (a.e., s. 144).

% Turan Masallar “ihtiyarhkta mi1? Genglikte mi?”, Tiirk Yurdu Kiitiiphanesi, Sems Matbaasi,
stanbul, 1914, s. 22-23( a.e., s. 149-150).

% Geng Kalemler, S. 15, 14 Subat 1912, s.55. (a.e., s. 145).

% Geng Kalemler, C. 111, S. 23, 19 Haziran 1912, s. 269. ( a.e., s. 146) .

3% Tiirk Yurdu, Yal. 1, S. 17, 11 Temmuz 1912, s. 513. (a.e., s. 147).
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siir dilindeki degisimdir®. Oysa Omer Seyfettin, 1914 yilindan itibaren daha
once ¢ok az siirinde kullandig1 mili vezni yani hece veznini biitiin siirlerinde
tercih ederken, halk siirinin nazim sekillerinden olan kosmay1 da sone ve
diger nazim sekilleri yaninda kullanmaya baslamistir. Muhteva bakimindan
ise artik daha ¢ok milli meselelere yer verirken, hayal diinyas: ve ilham kay-
naklar1 da degiserek Tiirk tarihi ve Tiirk Halk edebiyat1 {iriinlerinden olan
sozlii edebiyat iiriinlerine dogru kaymistir. Nazim Hikmet Polat, Omer Sey-
fettin’in 1914 sonrasi ¢izgisi icin Ziya Gokalp istikameti oldugunu soyler.*
Omer Seyfettin’in Ugiincii Déneminde &zellikle 1914 sonrasinda poetik
yaklagimini dogru tespit edebilmek icin siirlerinden ikisini sekil, dil ve sdyleyis
ozellikleri ve muhteva bakimindan kisaca degerlendirmek yerinde olacaktr.

KOSMA

Milletleri uyandirir uykudan,

Bir atestir... Alevi var, kiilii yok!
Hainlerin 0dii kopar korkudan
Kurtulunca yayimdan bu ates ok...

Bu ategin nuru ile esirler

Zincirleri koparirlar, gelirler.

Taht yikarlar, baht yaparlar ve derler:
“Durmayalim, hakkimiz var daha cok...”
Mefkiire bu... Yok mu ey Tiirk haberin?
Bu mukaddes seyle yanar icerin,

Ag goziinii artik uyan ve gerin,

Birak ¢iksin kalbinden su ates ok.

Tiirk Sozi, S:15 31 Temmuz 1914, s.1174

Omer Seyfettin’in bu siiri; Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati siirinin siir diline
gore sade, yalin ve acik bir Tiirkge ile yazilmis oldugu goriilmektedir. Yine bu
siir Halk Edebiyati nazim bigimi kosma ile yazilmis ve kafiyelenisi abab-cccb-
dddb seklinde olup 11°li hece vezni kullanilmistir. Omer Seyfettin bu siir di-
sinda yine Halk Edebiyati nazim sekillerinden kosma ile 6 siir daha yazmustur.
Calismamiz igin ele aldigimiz bu “Kosma”da Tiirkgti-Turanar tilki, Tiirkliik

¥ “Gozler ve Sesler” siiri disarida birakilacak olursa “Kig Hisleri” siirinden itibaren siir dilin-
de bu degisimin basladigini belirtmistik.

4 Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ce-
viriler), s.34.

' Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle,s.163.
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suur ve gururu verilmis olup Omer Seyfettin, S6zlii Halk Edebiyat iiriinle-
rinden halk hikayesi, destan ve masal tiiriindeki “Turgut, Korkut ve Anne-
leri”, “Yeni Giin”%2, “Altin Destan”*®, “Biilbiilin Olimu”4, “Kirk Kiz”%,
“Koroglu Kimdi?”# gibi siirlerinde de sehirli sair algisiyla Tiirk¢ii-Turanci
tilk{iniin yansitildig1 goriilmektedir. Omer Seyfettin’in 6zellikle 1914 sonrasi
bu tiglincii donem siirlerinde ideolojik taraf1 agir basan siirleri oldugu gibi ice
doniik ferdi, hissi siirleri de vardir. “Yol” siiri bu tiir siirlerdendir.

YOL

Her zaman mes utlarin
Gezdigi bu yol neden
Bu gece boyle dargin?
Tenhd... Hicrdna giden

Bir yol! Sesi Riizgdrin
“Nerde onlar?” diyorken
Ay arar, uzak yakin
Issizlig1... Yalniz ben!

Bir ben, evet, kimse yok;
icimde bin agk, elem.
Tek basima kalnuigim.

Giizel yol! Vefasiz cok!

Yillar var ki su golgem

Yammda arkadagsim...
-5 Eyliil 1919-

Ugﬁncii Kitap; Siir-Nesie- Temasa, Tanin Matbaasi, Istanbul, Mart 1336/1920, s.3¥

Omer Seyfettin’in dmriiniin son yillarinda evlenmesi, cocuk sahibi olmasi
ve evlilikte istedigi mutlulugu bulamamas: yiiziinden bosanmasi, akabinde
yasadig1 saglik problemleri siirinde onun daha 6nce isledigi ve zaman zaman
tekrar kullandig1 ferdi temalara yonelmesinde etkili oldugu sdylenebilir. On-
ceki donemlerinde isledigi ferdi temalarda kullandig: siir dilinden farkl ola-
rak bu siirin; sade, yalin ve acik bir Tiirkce ile yazilmis oldugu goriilmektedir.

4 Tiirk Sozii, S. 1, 25 Nisan 1914, s. 3. (a.e., s. 153-154).

* Hayat, S. 15, 10 Mart 1927, s. 11. ( a.e., 5.169).

“ Yeni Mecmua, S. 3, 26 Temmuz 1917, s. 44. (a.e., s. 173-175).

® Kirim, Y111, S. 2, 16 Mayis 1918, s. 38-40. (a.e., s. 182-186).

% Tiirk Diinyas;, Y1l 1, S. (1,2,4,5,6), 21,22,23,25,26 Haziran 1919, s. 3,2,2,2,4. (a.e., 5.189-200).

4 Ugiincii Kitap; Siir-Nesir- Temasa, Tanin Matbaast, Istanbul, Mart 1336/1920, s. 3. (a.e., s.201).
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Omer Seyfettin bu siiri, sone nazim bicimi ile klasik kafiyelenisten uzak farkl
bir kafiye yapisiyla (abab-abab-cde-cde) ve 7’li hece vezniyle kaleme almuistir.
“Nokta”#, “Dul”®, “Uyku”*, “Bahar Riizgar1”>" “Ask”** “Dogdugum Yer”>
“Dervis”* gibi siirler agk, tabiat yalmizlik, 6zlem, sevgi vb. ferdi temalari isle-
yen Omer Seyfettin’in diger siirleridir.

Sonug Yerine

Tirk Toplumunun yasadigi siyasi, sosyal ve kiiltiirel alandaki biiyiik degi-
sim, dontisiim ve kirilmalarin dogal olarak edebiyata da yansidigr “Osman-
Ii'nin en kisa yiizyilinda” edebiyatin farkli tiirlerinde eser vermis olan Omer
Seyfettin’in edebi hayati (1900-1920) siirle baslamistir. Siire basladig1 donem-
de siir dili, hayal diinyasi, sekil ve muhteva bakimindan hakim olan Servet-i
Fiintin Toplulugu Edebiyatinin poetik yaklasimina dykiinmdiis, bu tarzda eser
vermis, olgunluk caginda ise Tiirk Edebiyatinda ve dilde ihtilal meydana ge-
tiren bir sahsiyet olarak Servet-i Fiintin Toplulugu Edebiyat: ve onun devami
zihniyetin edebiyat ve dil anlayisina savas agmistir. Bir ihtilalci olarak zaman
zaman kendi ideolojik durusu yansitmak ve yol agic1 olabilmek igin siirini
bir arag olarak kullandig1 donemler olsa da 16 yasinda iken yazdig1 Terane-i
Giryan'dan 36 yasinda iken yazdig1 ulasabildigimiz son siiri “Yol”a gelinceye
kadar ki siir macerasina baktigimizda; aslinda onun mizacinin ferdi, ice do-
niik siir anlayisina daha yatkin oldugu goriilmektedir. Onun siir anlayisinin
ne kadar kapsayic1 oldugunu ve asil derdinin orijinal bir edebiyat meydana
getirmek oldugunu gostermek icin 6zellikle kurucular: arasinda bulundu-
gu 1917 yili Haziraninda kurulan “Sairler Dernegi”nin* toplantilarda aldig:
“Tiirkceye bugiin konusulan Tiirk sarfinin hakim oldugu, siirlerini hece vez-
niyle terenniim edecekleri, siirde parnas, sembolik, romantik, natiiralist vb.
her tarzin serbestce kullanilabilecegi, efsaneleri bakir ve kiymetdar bir alem
olan Tiirk esatirinden alinacagi”*® nev’inden karalarin onun da goriislerini
yansittigini belirtmek yerinde olacaktir.””

% Diken, S. 6, Ocak 1919, s. 6. (Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle, s. 188).

¥ Tiirk Kadimi, S. 6, 1 Agustos 1918, 5.89. (a.e., s. 187).

% Cocuk Diinyast, S. 1/80, 9 Mayis 1918, s.1. (a.e., s. 181).

1 Talebe Defteri, Y1l 5, S. 51-52,14 Mart 1918, s. 818 (a.e., 5.179).

2 Yeni Mecmua, C. 1, S.18, 8 Kasim 1917, s. 352. (a.e., s.178).

5 Yeni Mecmua, C. 1, S. 16, 25 Ekim 1917, s. 312 (a.e., s.177).

% Donanma, S. 81, 2 Agustos 1917, s. 1294-1295 (a.e., 5.176).

5% Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri 1860-1923, Inkilap Kitabevi. Istanbul,
1990, s. 170.

% Bkz.”Sairler Dernegi”, Tiirk Yurdu, C. 12, S. 9, 21 Haziran 1333/1917, s. 3486.

% Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin: Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Cevi-
riler), s. 34.
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Omer Seyfettin igin; Tiirk siirinde belki kendisini birinci smif sair yapacak
lirizmin yoksunlugundan soz edilebilirse de- onun siir diginda diger tiirler-
de de basarili eserler verdigini; ayrica edebiyat ve dilde baslattig1 hareketle
nasil yol agic1 oldugunu, Tiirk diistince hayatina olan katkisini, dolayisiyla
odaginda sadece siir olmadigini da goz oniinde bulundurarak- donemin sair
olarak adlandirilan ve giiniimiizde iizerine akademik calismalarin, miista-
kil kitaplarin yaymlandig: bir¢ok sairin fevkinde “sair” sifatin1 hak eden bir
sahsiyet oldugunu belirtmek isteriz. Bu sebeple onun sairligi ve siirlerinin
de temayiiz ettigi hikayeciliginin golgesinde kalmamas: ve 6ne ¢ikarilmasi
isabetli olacaktir.
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OMER SEYFETTIN’IN HIKAYELERINDE
KLASIK ANLATI iZLERI

Osman UNLU*

tuz alt1 yillik kisa dmriiniin son on yilina yiizden fazla hikaye sigdiran

Omer Seyfettin, bu edebi tiirdeki ilk metni olan At hikayesini 24 Mart
1324/ 4 Nisan 1908 yilinda Tenkid mecmuasinda nesretmistir’. Modern Tiirk
okuru onun hikayeleriyle daha ilkokul siralarinda tanigir. Onun “ilk Cina-
yet”, “Ilk Namaz”, “Kasag1”, “And”, “Falaka” gibi hikayeleri her ne kadar
cocukluk hatiralarindan yola ¢ikilarak kaleme alinmigsa da birinci derecede-
ki muhatab: daha ¢ok yetiskinlerdir. Bu konuda yapilan ¢alismalar da Omer
Seyfettin’in bahsedilen hikayelerinin bir¢ogunun ¢ocuklara uygun olmadi-
gin1 gostermektedir. Bu tiirden hikayelerinde Omer Seyfettin’in kullandig
tislup hazin ve i¢ acitict sonlar ¢ocuk hikayesi semasina uymaz, bilakis gocuk-
larin korpe dimaglarinda ciddi ruhsal yaralarin meydana gelmesine neden
olabilecegi g6z 6niinde bulunmahdir.

Omer Seyfettin’in hikayelerinde teknik olarak ilk dikkat ceken husus va-
kay1 6n planda tutmasidir. Modern tahkiye teknikleri arasinda Maupassant
teknigi/tarz1 olarak anilan vaka merkezli teknikte tasvirler olay anlatiminin
golgesinde kalir. 1893’te hayatin1 kaybeden Maupassant’in Tiirk edebiyatina
etkisi daha o hayattayken baglar. Omer Seyfettin’in Maupassant'dan haber-
dar olmamas1 miimkiin degildir. Ayrica bizzat kendisi bir yazisinda Maupas-
sant'dan bahseder, hikayelerinden &rnek verir. Omer Seyfettin’in Maupas-
sant’dan etkilenmis olmasi elbette miimkiindiir. Tanpinar, Refik Halit, Yakup
Kadri ve Memduh Sevket Esendal’in hikayelerine Maupassantin etkilerinin
oldugunu sdylerken Omer Seyfettin’i zikretmez®. Bunun yaninda Serif Ak-

Dog. Dr., Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili

ve Edebiyat1 Boliimii ounlu@bandirma.edu.tr

' Inci Enginiin, “Omer Seyfettin’in Hikayeciligi”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1992, s. 37.

2 Elif Aktas ve Serap Uzuner Yurt, “Cocuk Edebiyati Agisindan Omer Seyfettin’in Hikayele-

rinde “Cocuga Gore” Olmayan Unsurlar”, International Online Journal of Educational Sciences,

C.9/1,s.221.

Inci Enginiin ve Zeynep Kerman, “Tiirkgede Maupassant”. Tiirkiyat Mecmuasi S. 19, Istanbul,

1977, s. 256.
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tag* ve Yavuz Kizilgim®> Omer Seyfettin'in Maupassant'dan etkilendigini
belirtir. Serkan Ozdemir, “Bahar ve Kelebekler” hikayesinin Maupasssant’in
Jadis hikayesinin énemli etkilerinin oldugunu soyler. Vaka merkezli tahki-
ye teknigi, aslinda temel anlat1 teknigidir. Hikaye kelimesinin sozliik anlami
da bunu delillendirir. Kisaca “bir olayin nakli ve rivayeti” olarak tanimlanan
hikayede temel amag bir olayin bir baskasina sozii veya yazili olarak nakle-
dilmesidir. Dolayisiyla vaka temelli hikayeyi Maupassant’dan ¢ok daha o6n-
cesine gotiirmek en dogru yoldur. Bu agidan bakildiginda Omer Seyfettin’in
¢ok basarili bir sekilde kullandig1 vaka temelli hikdye tekniginde oncelikli
olarak Maupassant’dan degil de klasik anlat1 geleneginden aldig1 diisiiniile-
bilir. Maupassant’in etkisinin yaninda geleneksel hikaye tekniginin etkisinin
varlig1 da goz oniinde bulundurulmalidir.

Omer Seyfettin, entelektiiel bir ailenin ¢ocugu olarak 1884 yilinda Go-
nen’de dogmustur. Babasinin bir subay, annesinin de Istanbullu koklii bir ai-
leden geliyor olmasi iyi bir egitim almasini da beraber getirir. Kisiliginin se-
killenmesinde de annesinin ve onun anlattiklarinin énemli bir katkis1 vardir.
Kiigiikliigiinde, evde divanlarin ve hikayelerin okundugunu, onlar1 dinleye-
rek yetistigini kendisi de ifade etmektedir. Bu kiiltiirel birikim, onun hikaye-
leri icin egsiz bir zemin olusturur. Omer Seyfettin’in sadece tarihi hikayeleri
degil, zamanin1 yansitan hikayelerinin ortaya ¢ikmasinda bu birikimin kat-
kis1 yadsinamaz. Omer Seyfettin hakkinda arastirma yapan bilim insanlari-
nin hemfikir oldugu hususlardan biri, onun hikayelerinde mebzul miktarda
otobiyografik unsurun bulunmasidir. Hatta bazilar1 hikayelerin bir kisminda
kullanilan birinci teklik sahis anlatim teknigini dogrudan Omer Seyfettin’in
biyografisine dahil etmislerdir. Bunda en biiyiik etkenin Omer Seyfettin’in
diizenli olarak tuttugu giinliiklerinde bahsettigi hatiralarindan bir kismim
“evrak-1 metrtike” olarak hikayelerinde kullanmasi oldugu soylenebilir.

Omer Seyfettin’in 6zellikle konusunu tarihten alan hikayelerinde kahra-
manlar kismen gercek ve tarihi karakterlerden olusur. Bu durum s6z konusu
hikayelerin okur tizerinde gercek hayattan veya kroniklerden alinma hissi
uyandirmaktadir. Bu konuda Yahya Kemal’in Omer Seyfettine hikayelerin-
de faydalanmasi i¢cin Osmanl tarih kitaplarini kullanmasini tavsiye ettigi de
bilinmektedir. Bu tavsiyeye uyan Omer Seyfettin’in kendisinin de tarihten
yararlandigini ifade ettigi tek hikaye “Basin1 Vermeyen Sehit”tir.

* Serif Aktas, “Milli Edebiyat Dénemi (1911-1923)” Tiirk Edebiyat: Tarihi, C.III, Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanlig1 Yayinlar1 Ankara, 2006, s. 225.

Yavuz Kizilgim, “Guy De Maupassant ve Omer Seyfettin'de Oykiileme Teknikleri”, Atatiirk
Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 18, Erzurum, 2010, s. 231.

Serkan Ozdemir, Metinlerarasilik Yontemleri-Omer Seyfettin’in Hikdyeleri, Diin Bugiin Yarmn
Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 43, 80.
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“Bagini Vermeyen Sehit”, Omer Seyfettin'in Yeni Mecmua'daki Eski Kahra-
manlar dizisi iginde 20 Tesrinisani 1333/20 Kasim 1917 tarihli niishasinda yayim-
lanmis hikayesidir. Eski Kahramanlar, Birinci Diinya Savasi sirasinda Harbiye
Nezareti'nin cephedeki askerin ve halkin moralini yiiksek tutacak edebi me-
tinler yazilmas: talebine uygun olarak kaleme almmis metinlerdir. Bu konuda
cok sayida hikaye yazmasina karsilik Omer Seyfettin’in acik bir sekilde kaynak
gosterdigi tek hikayesi “Basin1 Vermeyen Sehit”tir. Bu hikaye, Pecevi tarihinde
yer alan ve ismi belli olmayan bir kadiya ait manzumeyi ana tahkiye yapisi-
na neredeyse hi¢ dokunmadan ve iskeletini muhafaza ederek dénemin dil ve
edebi zevkine uygun olarak yeniden yazmustir. Yani Kuru Kadi'nin destanmin
biitiin unsurlarimi almis fakat onlar1 ¢cagdas hikaye metotlarina gore islemis ve
kendinden pek ¢ok sey katmustir’. Omer Seyfettin, “Bagim1 Vermeyen Sehit”te
bir ilham veya anistirma olarak degil yeniden yazma eyleminde bulunmustur®.

Omer Seyfettin’in Eski Kahramanlar serisi i¢indeki diger hikayelerinde
dogrudan bir kaynaktan beslenerek bir esinlenme veya yenden yazma ey-
lemi simdilik tespit edilmemistir. Bunun yaninda onun eski kaynaklardan
beslendigi hikayeleri sadece tarihi olanlarla simirlamak dogru degildir. Cok
iyi bir gdzlem kabiliyetine sahip olan Omer Seyfettin, giinliik hayatin gogu
zaman dikkat ¢ekmeyen ayrintilarini goriir ve ustalikla okuruna aktarir. Bu
aktarim sirasinda zihninde yer alan bir¢ok olay ve motifi de ustalikla metnine
yerlestirir. Bu ayn1 zamanda bir kiiltiir birikiminin yaziya gegirilmesi olarak
da goriilebilir. Mesela “Mermer Tezgah”, “Herkesin Ictigi Su” gibi hikayeler
halk edebiyatindan alinma hikayelerdir.

Yukarida ifade edilenlerin disinda Omer Seyfettin hikayelerinden bazila-
rinin Ozellikle motif olarak klasik hikdye metinlerinden alindig: goriilmek-
tedir. Biraz 6nce bahsi gecen “Basini Vermeyen Sehit”in yani sira “Tos” ve
“Kurbaga Duas1” bu tiirden hikayelerdir. Bunlardan “Tos”, “Kurbaga Dua-
s1”ndan yaklasik bir y1l 6nce yazilmigstir 2-3 Subat 1335/1919). “Kurbaga Dua-
s1” ise yazarin son hikayelerindendir ve 6liimiinden yaklasik iki ay 6nce nes-
redilmistir (10 Kanunisani 1336/10 Ocak 1920). Tos, Omer Seyfettin’in sosyal
elestiri olarak degerlendirilen mizahi hikayelerinden biridir.

7 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergéh Yayinevi, Istanbul, 2017, s. 81.

8 Bagsini Vermeyen Sehit hikayesine dair ¢ok sayida miistakil ¢alisma daha fazla deginme ol-
dugu icin tekrara diismemek adina kisaca temas edilmistir. Daha fazla bilgi icin Mehmet
Kaplan (2017) ve Christine Woodhead (1993)'1n ¢alismalarina bakilabilir. Bu hikayenin Pe-
cevi disinda tarihi bir kaynag1 daha vardir. Eserleriyle XVI. yiizyil sonlar1 ile XVIL yiizyilin
ilk y1llar1 Osmanl: tarihine 151k tutan Cafer Iyani Bey, {i¢ ayr1 eserinde bu hikayeye kaynaklik
eden olay1 genel hatlariyla nakleder: Olay, 992 yilinin Muharrem (Ocak-Subat 1584) ayinda
geger. Bir grup gazi Kaposvar sinirindaki Cakan Kalesi'ne saldirir. Kaledeki kafirler de di-
sar1 ¢ikip onlarla savasmaya baslar. Bu miicadele sirasinda cesaret ve dilaverligiyle meshur
Divane Hiiseyin adindaki bir gazi sehit olur. Onu &ldiiren diisman, sehidin basini keserek
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Tos'un eski metinlerle olan iliskisine deginen ilk bilim insan1 Tunca Kor-
tantamer’dir. Kortantamer, Nev’i-zade Atayi'nin Hamse'sini konu olarak aldi-
g1 dogentlik tezinde bu baglantiya isaret eder. Kortantamer’e gore Nev’i-zade
Atay1’nin Hamsesinin ikinci mesnevisi olan Nefhatii’l-ezhir adl1 eserin onbe-
sinci nefhasini izleyen destanda anlatilan hikaye, “biitiin 6nemli ¢izgileriyle
Omer Seyfettin’in Tos isimli hikayesinin gatisidir. Omer Seyfettin, hikayedeki
tipleri biraz daha kendi yasadig1 yillara uygun hale getirmis ve olaylarda
ufak tefek degisiklikler yapmuistir.”*

Kortantamer, Omer Seyfettin’in Atayi'yi okumus oldugu ve ondan yarar-
lanmis olma ihtimaliyle birlikte buna da ihtiyatla yaklasir. Zira baska bir kay-
nak daha olma ihtimali her zaman vardir. Bu iki metindeki ayn1 motif, XVIL.
ylizyilda, Atayi'den bir kusak 6nce yasayan ve ayn1 zamanda babasinin yakin
arkadaslarindan biri olan Cindni'nin Beddyiii’l-dsdr adl1 hikaye kiilliyatinda
da kullanmilmistir. Cinani'nin Beddyiii'l-dsdr’1 orijinal ve telif hikayelerle dolu-
dur. Bu hikayelerin biiyiik bir kism1 genis Osmanli cografyasindaki giinliik
hayatta insanin basina gelebilecek olaylardan olugsmaktadir. Eserin asil 6ne-
mi, eski fran ve Arap kaynaklarindan alinmis hikayelerin yaninda, donemin
Anadolu ve Rumeli cografyasinda gegen orijinal hikayelerin giinliik halk ha-
yatin biitiin samimiyeti, biitiin kostiimleri ve dekorlar: ile yasatabilmesin-
den dolayidir. Meyhane ve gezinti alemleri, baskin sahneleri, kervan hayati,
gemi yolculugu, kisaca o donemin hayatiin her kosesi bu hikayelerde canli
bir sekilde goze garpar ki bu cins tarihi belgelerin pek az olmasi nedeniyle de
Cinani'nin eserinin 6nemi bir kat daha artar. Bu yazinin konusu olan tos vur-
ma motifinin islendigi hikaye, donemin egilimine uygun olarak basliksizdir
ve yine gelenege uygun olarak bir nakil ciimlesiyle baslar: [hvdn-1 vefidan ve
yaran-1 safadan biri hikdyet ediip eydiir. Bu nakil ifadesi ayn1 zamanda hikaye-
deki vakanin gergekligini ve inandiriciligini artirmaya yoneliktir. Bu ciimle-
den sonra yazar sozii, bahsettigi dostuna verir ve anlatim birinci sahis kipiyle
devam eder. Buradaki amag yine gerceklik vurgusudur. Olay kisaca soyledir:

Bir tarihte kahramanin eline bir miktar para gecer. Bu paray1 nereye har-
casam diye diisiiniirken aklina yatak igin bir cariye alma fikri gelir. Pazara

kaleye dogru giderken sehit yerinden dogrulur, diisman1 atindan indirerek basimi kafirin
elinden aldiktan sonra tekrar sehit oldugu yere gidip yatar. Savastan sonra farisler agasi
Muhammed Aga sehidi defnetmek i¢in basini koltugunun altindan almaya calissa da basa-
ramaz ve sehidi o sekilde Kurutuna adli kale harabesinin yakinlarina defnederler (Tevarih-i
Cedid-i Vildyet-i Ungiiriis, 54-55; Nesdyihii'l-miiliik, 119a-119b; Ziibdetii n-nesdyih, 49b-50a). Ca-
fer Iyani Bey’in bizzat sahit oldugu bu olay ve Pegevi'nin eserine aldig1 destanin birgok ortak
noktasinin olmasi, bu iki metin arasinda ayrintili bir karsilastirma ve baglam degerlendiril-
mesi gerektirmektedir.

Tunca Kortantamer, Nev'i-zdde Atdyi ve Hamsesi, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynla-
11, izmir, 1997, s. 428.
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gidip bir taze, giizel cariye alir, evine getirir. Ancak adamin karis1 da cari-
yeyi goriince ¢ok ofkelenir, “Sen yasli bir adamsin, geng cariyeyi alip da ne
yaparsin” diyerek adami ayiplar. Karisi, kocastyla cariyesini siirekli gozet-
ler ve onlara g6z actirmaz. Bir miiddet sonra adamin karis1 dogum yapar.
Sofada bir yatak yapip kadini ona yatirirlar ve komsular ile akrabalar gelip
kadinin yanina otururlar. Adam da bir firsat buldugunu diisiintip cariyeyi
gbz ucuyla disar1 cagirir. Uzerine sokak kiyafetlerini alir, evdekilere bir is
icin disar1 ¢ikacagini soyleyip vedalasir. Evin avlu kapisina yakin bir yerde
odas1 vardir. Bu odanin bir penceresi de kadinin yattig1 sofaya bakmaktadir.
Adam disar1 ¢ikarken yoniinii degistirip o odaya girer ve cariyeyi bekleme-
ye baglar. Cariye de bir bahaneyle odaya girer birlikte olmaya baslarlar. Ev
sahibi zamaninda eve bir kuzu almistir. Kesmeye kiyamayip beslerler, kuzu
biiyliytlip giizel bir kog olur. Kimseye zarar vermesin diye avlu kapsina ya-
kin bir yerde zincirlerler. Kog, adamin haberi yokken zincirinden bosanir
ve onlarin bulundugu odaya girer. Adami hareket ederken goriince, gelip
adamin arkasina bir tos vurur. Adamla cariye o halde sofaya diiserler. Ka-
ris1 gelip adamin yiiziine tiikiiriir, komsular utanirlar, etraftan gtiriiltiiyt
duyan kadinlar ve ¢ocuklar baslarina iisiisiirler. Adam bu utangla disar1
cikar. Bir miiddet eve gelemeyip arkadaslarinin odasinda kalir. Sonunda
cariyeyi aldig1 paranin yarisi bile etmeyen bir fiyata satar.

Nev’izade Atayi'nin Nefhatii'l-ezhdr adl1 eserinin onbesinci nefhasindan
sonra anlatilan destanda kanaatimizce Cinani’den aldig1 bu hikayeyi kullanir:

Nefsine diigkiin bir adam vardir ve siirekli kadin pesinde kosar. Bu ka-
din diigkiinti adamin ¢ok yash ve fitneci bir analig1 vardir. Oglunun evlen-
mesi gerektigine ikna edip yasl ve hileci bir kadini ona aliverir. Adam ilk
gece gelinin duvagini kaldirinca neye ugradigini sasirir. Sonra hacet na-
maz1 kilip Allah’tan ondan ayrilmak icin dua eder. Adamin karismnin ¢ir-
kinligi oraninda giizel bir cariyesi vardir. Adamin gonlii bu cariyeye akip
gider. Cariye de ondan hoslanmaktadir. Fakat yasli kadin onlara hi¢ goz
acgtirmaz, siirekli gozii onlarin tizerinde olur. Giinlerden bir giin evde bir
toplant: olur. Birgok kadin gelir. Oturup kocalarinin arkasindan konusma-
ya baslarlar. Hepsi farkli farkli konussalar da sozlerinin konusu aynidur,
stirekli olarak kocalarinin goziiniin disarida oldugundan, cariyeye hatta
oglanlara diiskiin olduklarindan sikayet ederler. Kendilerine kocalarinin
iyi bakmadigindan dert yanarlar. Bu arada firsatim1 bulan adam ve cariye
planlarini yapar. Cariye, toplantiy1 perdenin yanindan seyrederken adam
da cariyenin arkasinda isini gormektedir. Bahcede adamin yastikla, bohcay-
la tos vurmaga alistirdig: bir kog vardir. Adami hareket eder goriince gene
tos vurmaga cagiriyor sanir. Gerilip hizla adamin arkasina vurur vurmaz
adamla cariyeyi toplantinin ortasina yiiz {istii savurur.
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Omer Seyfettin, Atayi'den yaklasik {igyiiz y1l sonra, 2-3 Subat 1919'da Za-
man gazetesinde nesrettigi Tos hikayesinde her iki yazarin hikayelerinde kul-
landig1 vaka iskeletini neredeyse aynen muhafaza etmis, buna ilave olarak
kendi déneminin edebi bakigini yansitan iislupla yeniden yazmistir. Omer
Seyfettin’in hikayesi, evin hanimi Fatma Hanim’in saldt u selimdan sonra ko-
casina Ofkelenmesiyle baslar. Zira kocasi, tos vurmaya alistirdigi kurbanlik
koglariyla ugrasmaktadir. Cok sofu ve dindar olan Fatma Hanim, giinaha gir-
mekten korktugu icin evinden disar1 hi¢ ¢tkmamaktadir. Kocasinin ise karisi-
nin tam tersine gozii siirekli disaridadir. Her giin Fatma Hanim’in bin tiirlii
bahanelerle parasini ¢eker, zavallinin iratlarinda oturan kiracilarla ugrasarak
kirmadig1 koz, cevirmedigi dolap kalmamustir. Evde emektar bir Arap asciile
Makbule adinda on yedi yasinda oynak bir ahretligi vardir. Ancak kocas1 bu
kiza iyi gozle bakmamaktadir. Fatma Hanim, kocasinin evin iginde bir halt
etmesine dayanamayacagin diisiinmekte ve Makbule’yi goziiniin oniinden
ayirmamaktadir. Bir giin, Fatma Hanim kandil gecesi oldugu igin dostlarina
mevlit ziyafeti vermektedir. Gozleri Makbule’yi arar fakat bulamaz. Disar1
cikar ve onu ayakta duruyor goriir. Kizin, kirli oldugu icin iceri girmedigini
Ogrenir. Fatma Hanim, kiz1 bu sekilde igeriye sokamayacagi icin bahgeye c1-
karir ve sofanin kapisini agip basini kapini araligindan igeri sokmasini ister.
Boylece Makbule’yi goziiniin 6niinden ayirmayacaktir. Aslinda kizin kirli ol-
dugu planini, kizla beraber olabilmek icin Fatma Hanim’in kocas1 yapmustur.
Adam ise planinin suya diistiigiinii goriip bahgeye ¢ikar ve bir siire kogla
ugrasir. Bu arada Makbule’yi goriir ve arkasina yaklasir. Efendinin dalginlik-
la zincirini tam baglamadig1 kog ise onun arkasindan gelerek adama 6yle bir
tos vurur ki Makbule’yle beraber adam sofanin ortasina biiyiik bir giiriiltiiyle
diiserler, orada bulunanlara rezil olurlar.

Her ti¢ hikayede de esas motif, karisin1 aldatmaya galisan zampara ada-
min arkasindan bir kogun tos vurmasi sonucu aynt mekanda bulunan insan-
lara rezil olmasidir. Bunun yaninda olay orgiisii de ana hatlariyla birbiriyle
ortiismektedir. Zampara kahraman, goz koydugu evin calisanini elde etmek
istemektedir. Bu kahraman Cinani ve Atayi'de cariye iken Omer Seyfettin’in
hikayesinde evin evlatligidir. Evin hanimi ise kocasini ve kizi kollayip onlara
g0z actirmaz. Bir giin evde toplant1 olur. Bu toplant1 Cinani’de evin hanimi-
nin dogum yapmasi dolayisiyla akraba ve komsularin eve gelmesi, Atayi'de
kadinlarin bir araya gelip sohbet etmeleri, Omer Seyfettin'de de bir kandil
mevlididir. Evin hizmetgi kiz1 Atayi ve Omer Seyfettin'de kapimin kenarin-
dan bakarken zampara da onun arkasina gegip isini goriir. Cinani'de ise yan
odada cariye ve evin beyi islerini gormektedir. Cinani ve Omer Seyfettin'de
kog, zincirinden bosanir. Atayi'deki kog ise herhangi bir yere bagli olmayip
avluda dolagmaktadir. Atayi ve Omer Seyfettin'de kahramanlar kogu tosa
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alistirmislardir. Cinani'de ise kog¢ kendi kendine sahibinin arkasindan gelir.
Kog, adamla kiz1 bir tos darbesiyle orada hazir bulunan toplulugun ortasina
savurur. Hikayelerdeki “tos vurma” motifinin s6z konusu hikayelerle sinirh
oldugunu kesin olarak sdylemek miimkiin degildir.

Elde bulunan bilgilere gore hikayesini XVI. ylizyilin sonunda kaleme alan
Cinani'den kisa bir siire sonra Atayi, bu motifi islemis ve daha sanatkarane
bir tisliipla manzum bir sekilde yeniden ele almistir. Aradan {igyiiz yila yakin
bir siire gegtikten sonra da Omer Seyfettin, modern hikaye teknigiyle zengin-
lestirerek okuyucuya ulastirmistir. Aradan gegen uzun zaman icinde motifin
tekrar igslenmis oldugu muhakkaktir. Fakat su an icin Omer Seyfettin’in bu
motifi hikayesine nasil ve hangi kaynaktan aldigina dair herhangi bir ipucu
da yoktur. Atayi'nin eserinin niishalarinin ¢oklugu, onun hikayelerinin ge-
nelde bilinirligini gostermektedir. Kiigiikliigiinde annesinden masal ve hika-
ye dinleyen Omer Seyfettin’in bu motifi annesinden almis olma ihtimalini de
g0z ard1 etmemek gerektir.

Omer Seyfettin’in gelenekten yararlanarak yazdig1 bir diger hikaye “Kur-
baga Duasi”dir. Omer Seyfettin’in iginde yasadig1 toplumun yapisinin kar-
masikligl, onu olusturan bireylerin gesitliligi ve fikir farkliliklarma ragmen
ne kadar uyum iginde olduguna iliskin hikayelerinden biri olan “Kurbaga
Duast”, Omer Seyfettin’in son negredilen hikayelerindendir. Hikaye, Omer
Seyfettin’in 6liimiinden yaklasik iki ay once, Vakit gazetesinin 10 Kanunusani
1336/10 Ocak 1920'deki niishasinda yayimlanmigtir'®.

Olay, Istanbul’a yakin bir tasra kasabasinda geger. Hikayenin anlaticist bi-
rinci teklik sahistir. Bu da vakanin gergeklik hissini kuvvetlendiren unsurlar-
dan biridir. Hikayede yazma zamanindan yedi, sekiz belki dokuz sene 6nce-
sindeki bir olay nakledilir. Yazar, o kasabanin lisesinde 6gretmendir. Burada
insanlar gesitli siniflara ayrilmistir. Herkesin gevresi farklidir. Bu smiflarin
arasinda, biitiin bu zit kutuplarin hepsini birbirine baglayan bir kisi vardir:
Belediye doktoru. Doktor, bu sayilan her smifla igli dighdir. Yazarin gorev
yaptig1 okul da bu alemin kiigiik bir 6rnegidir. Ogretmenler de tezatlara rag-
men birbirleriyle kardes gibi gecinirler. Yazarin okuldaki muallimler arasin-
da en sevdigi ise dini ilimler hocas1 Bahir Efendi’dir. Yazarin onu sevmesinin
sebebi de egitim konusundaki goriislerinin birbirine uygun olmasidir. Ancak
Bahir Efendi'nin nargileye diiskiinliigii dikkat ¢ekicidir. Bir Cuma gtinii Bek-
tasi tekkesinde eglence diizenlenir. Normalde bu tiir eglencelere gitmeyen
Bahir Efendi, nargilesini de gotiirmesi sartiyla daveti kabul eder. Eglence
giinii herkes orada toplanir. Dervislerin yaydig1 hasirlara oturulur, saz alemi

1 Miijgan Cunbur, “Omer Seyfettin Bibliyografyasi”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfet-
tin, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1992, s. 143.

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin 1203



baslar, doktor da bir saki olmus, herkese icki sunmaktadir. Ancak ciddi bir
mesele vardir. O da havuzdaki kurbagalarin bitmez tiikenmez giirtiltiistidiir.
Mecliste bulunanlar, kurbagalar1 susturmak igin tas, toprak ne varsa havuza
atarlar ama bu, kurbagalar1 daha da azdirir. Sonunda dayanamayip baska
yere gitmeye karar verdikleri sirada Bahir Efendi'nin “Istersem, ben onlar1 bir
anda sustururum” dedigini duyarlar. Nasil yapacagini sorduklarinda da “Bir
nefes ederim, hemen susarlar” cevabini alirlar. Toplulugun nesesi kagmisken
yeniden keyiflenip giilmeye baslarlar. Bahir Efendi kalkar, nargilesini eline
alip havuzun kenarina gider. Sulara dogru okuyup iifiiriir ve daha aradan bir
dakika ge¢gmeden kurbagalarin birdenbire sustugunu goriirler. Herkes sasi-
rir, ne yaptigini soranlara Bahir Efendi “Gormediniz mi? Gozlerinize de mi
itimadiniz yok, nefes ettim” cevabini verir. Yarim saat sonra kurbagalar yine
otmeye baslar. Bahir Hoca havuzun kenarina gider, bir nefeste yine hepsini
susturur. Oradakiler yasadiklarina akil erdiremezler. Ertesi aksam yazar ile
Bahir Efendi kahvede gazete okuyorken yazarin akli hala 6nceki giindedir.
Yazar Bahir Efendi’yi bir sekilde koseye sikistirir ve dnceki giinkii kerameti-
ni 0grenir. Meger Bahir Efendi, havuza nargilenin marpucunu sarkitmis ve
bunu yilan sanan kurbagalar hemen dibe kagmustir.

Gedizli Azmi, XVI. ytizyilda yasamis edebi sahsiyetlerdendir. Ancak di-
vaninin elde olmayisi ve eldeki tek eseri olan Kitdb-1 Hiyel’in fazla niishasi-
nin olmamasi sebebiyle giiniimiizde tanimirli§1 neredeyse yok gibidir. Kitdb-1
Hiyel’in bilinen iki niishasindan biri eksik bilgi ve akil yiiriitme neticesinde
Mendkib-1 Hamsin, digeri de tamamen okuma hatasi nedeniyle Kitdb-1 Kiimiik
adlariyla kayithdir''. Gedizli Azmi'nin eseri, adindan da anlasilacag: gibi
cesitli hilelerle ilgili bir hikaye kiilliyatidir. Hilelerin mahiyeti hikayelerdeki
kahramanlarin mevkiine veya karakterine gore iyi ya da kotii niyet tasiyabil-
mektedir. “Kurbaga Duas1” ile ayn1 motife sahip olan hikaye, Gediz, Altintasg
ve Kiitahya'da gegmektedir'®. Yazarin iislubundan anlasildigina gore hika-
yeyi bizzat olayin kahramarn olan Kiiciicek Abdi, yazara anlatmistir. Bundan
dolay1 da hikayenin anlaticis1 birinci teklik sahistir. Hikayenin genis bir 6zeti
su sekildedir:

Kigticek Abdi adiyla bilinen bir vaiz ve nasihatci vardir. Gengligi zama-
ninda ilim tahsil etmek amaciyla yanina da bir talebe alip Istanbul’a dogru
yola ¢ikar. Ancak yolda paralari biter ve Kiitahya yakinlarinda Altintas adin-
da bir koye gelirler. Orada birkag giin dinlenmeye karar verip dere kena-
rindaki camiye yerlesirler. Ancak koy halki onlara yardim etmez ve kayitsiz

' Bu hususta daha fazla bilgi igin Bkn: Osman Unlii, Kitdb-1 Hiyel, Hermes Tanitim, Ankara,
2019, s. 26-28.
2 A.g.e.,s. 190-193.
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kalirlar. Bu arada caminin yaninda akip giden suyun icinde sayisiz kurbaga
varmis. Ne susarlar ne mihrapta imamin okudugunu ne de minarede mii-
ezzinin ezan anlastirirlar. Kahramanin aklina bir plan gelir ve talebesine bu
plani anlatir: Cuma giinleri pazar kuruldugundan etraftan ¢ok insan gelirmis.
“Cuma vakti minbere ¢ikip vaaz ve nasihat edeyim. Belki bunlarin gontilleri
yumusar ve yol azig1 icin biraz para toplariz ¢ikip maksadimiza ulagiriz” der.
Talebesi ise buna pek ihtimal vermez. Hocasi ise bir plan yaptigini ve onla-
r1 kandiracagini soyler. Talebesini de pazara gidip birka¢ koyun bagirsag:
almak icin gonderir. Talebe bir siire sonra elinde bagirsaklarla gelir. Bunla-
rin i¢ini hava ile doldurduktan sonra uglarmi sikica baglayip hazir bir hale
getirirler. Planini talebesine giizelce anlatir: “Yarin Cuma vaktinde minbere
cikip vaaz ve nasihate baslayayim. Kurbagalar yine feryat edeceklerdir ve o
zaman ben de: “Miisliimanlar! Bu kurbagaciklar bize ytice Kur’an’mn manasi-
n1 sOyletmediler ve size dinletmediler. Asi ve giinahkar olan ben dua edeyim,
siz miiminler de ic¢ten bir sekilde amin deyin. Duamizin bereketinden belki
kurbagalar siner ve susarlar” diyerek dua igin el kaldirdigim zaman sen de
gizlice pusuya yatip i¢i hava ile doldururmus bu bagirsaklar: birer birer suya
ativer. Kurbagalar bunlar1 yilan sanip saklanip seslerini keseceklerdir.” Bu
sekilde plan yaptiktan sonra Cuma zamani minbere ¢ikip vaaza baslar. Tale-
be de dua zaman geldiginde kendine denilenleri yapar. O anda kurbagalarin
hepsi birden susarlar. Vaazi bitirip minberden inerken “duasi makbul, kera-
met ehli ve harikulade sahibi adam” diyerek camide olan cemaatin hepsi bir-
den adamin ayagina diiser. Kendine teklif edilenleri rol geregi reddeder ama
“Sadaka verecekseniz ona verin ve onu muradina eristirin. Biri bine geger ve
cennet kapilarini evvela comertler acar” der. Bunun tizerine herkes bir mik-
tar akge verir. Bu sekilde binikiyiiz akge toplanir. Hatta evlerdeki kadinlar
da ellerinde ne varsa getirirler. Boylece o giin aksama kadar umduklarindan
fazla para ve mal toplarlar. Herkes dagildiktan sonra hemen hizli bir sekilde
aksamiistii yola ¢ikarlar. Oyle hizli giderler ki sabahinda Kiitahya'ya varirlar.
Yaziya ge¢me zamanlari arasinda 350 yila yakin bir zaman farki olan hikaye-
ler arasinda kullanilan dil, yazma teknigi ve tisluplar arasinda bazi birtakim
farkliliklarin olmasi1 gayet tabiidir. Metinlerden kolayca anlasildig gibi her
iki hikayede de 6nemli benzerlikler bulunmaktadir. Hikayelerdeki ana motif
kurbagalarin ¢ok giiriiltii yapmalar1 ve kahramanlarin seklen benzer esyalar
kullanarak kurbagalar1 susturmasidir. Kitib-1 Hiyel’de olay daha hareketli ve
akici olmasina ragmen “Kurbaga Duasi”’nda akis nispeten daha duragandir.
Omer Seyfettin, hikayesinde uzun uzun tasvirler yapar. Yazar, hikayeye Is-
tanbul’dan pek pek uzak olmayan bir kasabanin tasviriyle baglar. Daha sonra
kendisinin burada bir lisede edebiyat 6gretmeni oldugunu soyleyerek okul-
daki 6gretmenlerin dikkat ceken yonlerini okuruna anlatir. Bu kisimlar hika-
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yenin duragan oldugu yerlerdir. Doktorun davetiyle 6gretmenler Bektasi
tekkesine giderler ve orada Bahir Efendi'nin kurbagalar1 susturmasiyla olay
akis1 hizlanir. Bu, ayn1 zamanda okurun merakinin arttig1 ve gerilimin zirve-
ye ulastig1 noktadir. Okurun meraki bir siire daha devam eder. Ertesi giinii
yazar, Bahir Efendi’yi sikistirarak gercegi 6grenir ve gerilim de bu sekilde
¢oziilmiis olur. Bu, Omer Seyfettin’in gerilimi esas alan iislubunun belirgin
ozelliklerindendir. Omer Seyfettin’in hikayelerinde sonlarin garpici ve vuru-
cu olmasmna Ozellikle dikkat edilmektedir. Olaylarin baslangici, kahraman-
larin takdimi, tasvirler hep bu sona yoneliktir. Inci Enginiin, Omer Seyfettin
hikayelerinin bu yoniine vurgu yaparken “Topuz” ve “Diyet”te en iyi sekilde
yansitildigini ifade etmektedir'.

Kitdb-1 Hiyel'deki hikayede ise kisa bir tamitimdan sonra olaya gecilir. Cogu
klasik hikayede oldugu gibi bu hikayede de tasvirler kisa tutulmustur. Ctim-
lelerin ytiklemleri hareket bildiren fiillerden olusmustur ve olaylar hizla akar.
Klasik hikayenin en belirgin 6zelliklerinden biri olan rivayet tekniginden do-
lay1 kisa giristen sonra olay1 bizzat yasayan kahramana s6z emanet edilir. Bu
teknikte olayin gergekligine vurgu yapilir ve boylece okurun dikkati olaya
odaklandirilir. flim igin bir talebesiyle yanlarina az bir para alarak yola ¢ikan
kahramanin yolu Kiitahya yakinlarinda Altintag’a diiser. Burada bir camiye
yerlesen kahramana kurbagalar rahat vermez, kasaba halki da misafirleriy-
le ilgilenmez. Ertesi glin Cuma’dir ve kasabanin pazari kurulmaktadir. Kah-
raman, kasaba halkina ders vermek amaciyla 6grencisiyle bir oyun tertipler.
Oyunun sonrasinda kasaba halk: onlar1 ermis sanarak ellerinde ne varsa bu
ikisine verir. Kahramanimiz ve 6grencisi de oyunlarmin anlasilmasina firsat
vermeyerek Kiitahya yoluna diiserler. Diiz bir anlatima sahip olan bu hikaye-
de okurun merak duygusuna hitap edilmeden olaylar pesi sira aktarilir. Hika-
yenin en dikkat ¢eken kusuru, kahramanlarin kasaba halkina oynayacaklar1
oyunun Onceden okura sdylenmesidir. Bu husus, {islup acisindan monoton-
luga neden olmus ve bundan dolay: vaka gerilimi yeterince saglanamamustir.

Omer Seyfettin’in ele alinan ii¢ hikayesinde ii¢ fakli metinlerarasilik 6rne-
gi bulunmaktadir. Tlki olan “Basin1 Vermeyen Sehit”te agik bir yeniden yaz-
ma eylemi bulunmaktadir. Omer Seyfettin, hikayenin bas tarafina koydugu
epigrafla hikayenin konusunun Pecevi Tarihi'nden alindigini acikca gosterir.
Klasik edebiyatta 6zellikle iki kahramanli agk hikayelerinde sikca rastlanilan
“ayn1 konuyu farki tislupla yeniden yazma” yontemi burada da kullanilmis-
tir. “Bagimi Vermeyen Sehit”, ayn1 zamanda Omer Seyfettin’in kaynagini agik
bir sekilde gostererek yeniden yazma yoluyla meydana getirdigi tek hikaye-

3 Inci Enginiin, “Omer Seyfettin’in Hikayeciligi”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1992, s. 47.
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sidir. Bu yol, modern teoriler agisindan olumsuz elestiriye agik olarak goriilse
bile gelenegin yaklasimina uygun olan bir metot olarak sayilmaktadir.

“Tos” hikayesinde konunun Atayi'den alindigina dair herhangi bir isa-
ret bulunmasa bile konunun, karakterlerin ve hikayenin temel iskeletinin
iki metinde de neredeyse ayni olmasi Atayi'nin hikayesinin “Tos”un alt
metni olma ihtimalini giiclendirmektedir. Hikayenin yer aldig1 Hamse ve
dolayisiyla Neftahii’l-ezhir mesnevisinin ¢ok yaygin olarak okunmast Omer
Seyfettin’in bu eserden ve hikayeden haberdar olma ihtimalini ¢ok giiclen-
dirmektedir. Daha gocukken evdeki divanlar1 okuya okuya edebiyata mey-
leden Omer Seyfettin’in zihninde klasik hikayelerden izler tagimasi gayet
dogal bir sonuctur.

“Kurbaga Duas1” hikayesinin dogrudan Kitdb-1 Hiyel’den alindigini soy-
lemek cok giictiir. Zira Kitib-1 Hiyel'in varlig: bile kayitlara girmemisti ve
metin ¢ok yakin bir ge¢miste ortaya cikarildi. Yapi, konu ve mekan agisinda
telif bir karakter gosteren hikaye, bir sekilde sozlii gelenekte yasamis veya
su anda hentiz bilinmeyen bir metin aracihiiyla var oldugu varsayilabilir.
Bunun yaninda, annesinin 6liimiiyle Ali Canip Yontem’in annesinin sefka-
tine siginan Omer Seyfettin’in bir kisim hikayelerinde onun anlattig1 masal
ve hikayelerden faydalandig: bilinmektedir'*. Metinlerarasilikta kayip metin
olarak degerlendirilen bu durumda Omer Seyfettin ya sozlii gelenekte ya da
bir sekilde baska bir yazili kaynatan yararlanmis olmalidir.

Sonug olarak, hikayelerinde duydugu, okudugu, sahit oldugu veya biz-
zat yagadig1 her seyi kullanan Omer Seyfettin’in bahsi gegen ii¢ hikayesinde
klasik metinleri yeniden yazma, alt metin olarak kullanma ve kayip metin
diizleminde yer buldugu sylenebilir. Bu agidan klasik edebi metinler Omer
Seyfettin’i besleyen kaynaklardan sadece biridir. Ayrica klasik metinlerin
Omer Seyfettin hikayelerindeki izleri bu ii¢ hikaye ile smirli olmadig1, heniiz
tespit edilmemis gesitli diizeylerde metinlerarasi izlerin olma ihtimalinin ¢ok
yiiksek oldugu da bilinmelidir.
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HARABE YURDUN iKi KAYGILI ADAMI:

OMER SEYFETTIN VE MEHMET AKIFIN

SIIRLERINDE YIKINTILAR KARSISINDA
UMITLI DURUS

Dinger ATAY*

mer Seyfettin ve Mehmet Akif, 1L Mesrutiyet'in diisiince atlasinda karsit

glicler seklinde konum veren iki fikrin 6nde gelen edipleri ve sesleridir.
Tiirkgiiliik ve Islamcilik fikirleriyle amlan bu iki aydinin, devrinin iki yazan
6znesinin ayni kaygilari tasidigi ortaya koyduklar: metinlerde gozlemlenebilir.
Harabeye donen ve atesler i¢inde yanan yurtlarin verdigi azaplar, Akif’in “Ya
Rab bu ugursuz gecenin yok mu sabah1?” musra ile baglayan manzumesinde en
carpici goriiniimiinii verir. Milli miicadelede bir hareket adami olarak karsimi-
za cikan Akif, Balkanlarin kaybimn benliginde yanki bulan acisindan Allah’a
sigmir. Buna karsilik Balkanlarin kaynayan bir kazana doniismesini hikaye
metinlerinde giindeme tagiyan Omer Seyfettin, “Yarinki Turan Devleti” ma-
kalesinde, I. Diinya Savasinin Tiirkleri ve Miisliimanlar1 ortadan kaldirmaya
yonelik bir hamle oldugu ifade eder. Tiirk birliginin kurulmasmin Islam diin-
yasinin kurtulusu olacagini diisiinen Omer Seyfettin, mezk{ir makalesinde su
ifadeleri sarf eder: “Turan devletinin muazzam ilhan biitiin diinyadaki Miis-
liimanlarin da halifesi olacak. Tiirk milleti gibi her Miisliiman milletin milliyet
ve istiklaline, milli ve dini medeniyetinin tekamiiliine ¢alisacaktir”!. Onun bu
ifadeleri, Cemalettin Efgani'nin Islam aleminin kalkinmasi yoniindeki fikirleri-
ni animsatir. Tam da bu noktada Tanzimat donemi ediplerinden Sami Pasaza-
de Sezai'nin 27 Eyliil 1922 tarihinde Tevhid-i Efkdr’da ¢ikan “Tiirk Milletinin De-
has1” makalesinde gecen su ifadeyi anmak gerekir. Mezk{ir makalesinde Sezai,
Tiirk milletinin Islim dininin muhafiz1 oldugu fikrine vurgu yapar. Onun bu
vurgusunun yapildig: tarihte vatan topraklar: harabeden farksizdir ve ategler
icinde yanmaktadir. Anadolu’ya hakim olan renk karanlik ve kizilliktir: “[Mil-
let], bir de biliyordu ki Islamiyet'in miiessisi Arap, muavin-i kalemi Acem, mu-

”1

* Dr. Ogr. Uyesi, Kafkas Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bsliimii,
dinceratay@gmail.com.

1 Omer Seyfettin, Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ceviriler). (Haz. Nazim Hik-
met Polat), TDK Yayinlari, Ankara, 2016, s.433.
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hafiz1 Tiirktii”> Omer Seyfettin de harabe vatanin karsisinda seyirci kalamayan
ve harekete gecen ediplerdendir. Onun Canakkale cephesine giden sanatkar
ekibinde yer almasi, bunun en biiyiik kanitidir.?

Omer Seyfettin’in “Milli Tecriibelerden Cikarilmig Ameli Siyaset” maka-
lesinde de Islam aleminin felaha ermesi, Tiirk Diinyasinin varligina sabitlenir:
“Tiirklerin milli mefk{iresi; terakki edip, kuvvetlenip kan kardeslerini kur-
tarmak ve nihayet ‘Ittihad-1 Islam’1 yani ‘Islam beynelmileliyetini'ni viicuda
getirip Miisliiman milletleri Hristiyan milletlere kars1 miidafaa etmektir...
Tirkler milli inkisafa mazhar olurlarsa eskisi gibi yine kuvvetlenecekler, bii-
tiin Islamlarin bagina gecebileceklerdir” *.

Omer Seyfettin’in “Yarinki Turan Devleti” makalesinde I. Diinya Savasi'ni
bir din muharebesi, Batinin Miisliimanlar1 ve 6zellikle Avrupa yakin do-
nem zihnindeki Miisliiman imajinin yegane temsilcisi olan Tiirkleri ortadan
kaldirma muharebesi oldugunu savunur. Bu baglamda Kemal Karpat'in su
ciimlelerini anmak yerinde olacaktir:

“Destanlar, sarkilar bilingli olarak, kimlik korumak i¢in sdylenmezse de
sonugta Tirkleri digerlerinden yani Hristiyanlardan ayiran bir farklilikti. Tiirk
terimi Miisliman terimi ile ayni anlami tagimakta oldugu i¢in orada [Roman-
ya Dobruca’da] yasayan Arnavutlari, Lazlari, Kiirtleri, Tatarlar1 vs. kapsamak-
taydi. Her Miisliiman, dilini konusmakta tamamuiyla serbest olmasimna ragmen
herkes kendini, Miisliiman oldugu igin Tiirk olarak goriiyordu”>

AKif ise milleti, islam dinine mensubiyet ilkesine endeksler. Omer Seyfet-
tin’in millet tanimlamasinda karsimiza ¢itkan dil ve din kistastyla yakinlk gos-
teren bu algiya ragmen iki edibin kaygilar1 aynidur: Tiirk — Islam alemini kur-
tarmak ve bu yolda timitsizlige kapilmadan say etmek: “Bir zamanlar biz de
millet, hem nasil milletmisiz / Gelmisiz, diinyaya milliyet nedir 6gretmisiz!” ¢

Omer Seyfettin’in Tiirk Diinyasina dair kaygilarmin Islam alemini de ice-
rimleyen bir boyutta olmasi, Itilaf Devletleri'nin yok etmek istedigi hedefle
dogrudan iligkilidir. Osmanli Devleti'nin yikilma asamasindaki konumuna
ragmen timidini her daim muhafaza eden Omer Seyfettin, Tiirkge konusan

2 Sami Pasazade Sezai, “Tiirk Milletinin Dehas1”, Atatiirk Devri Tiirk Edebiyat: I, (Haz. Mehmet
Kaplan-inci Enginiin-Zeynep Kerman-Necat Birinci-Abdullah Ugman), Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1992, s. 7.

3 Bu hususta Ibrahim Alaettin Govsa'nin Canakkale [zleri eserinde detayli bilgiler mevcuttur.

4+ Omer Seyfettin, Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ceviriler). (Haz. Nazim Hik-

met Polat), TDK Yaynlari, Ankara, 2016, s. 440.

Kemal H. Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum. 2. Bs. Timas Yayinlar, Istanbul,

2011, s. 9.

6 Mehmet Akif Ersoy, Safahat. (Haz. Hiiseyin Su — Abdurrahim Karadeniz), 2. Bs. Hece Yayin-
lar1, Ankara, 2009, s.213.
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sekiz milyon Miisliiman'in yasadig1 Kafkasya'nin Rus isgalinden kurtaril-
masi ile Turan cografyasina erisimin sagalacagini {imit eder. Bu {imit, Islam
aleminin kurtulusundan bagimsiz degildir. Bu husus, onun mezkir makale-
lerinde net bir bicimde goriilmektedir.

Tk siirini Edirne Askeri Idadisinde okudugu donemde kaleme alan’
Omer Seyfettin’in siirlerinden ziyade hikayeleri ile 6n plana ¢ikmasi, edebi
ve estetik yargilarla iligkilidir. Buna ragmen onun siirlerinin varlig1 azzimsan-
mayacak bir sayidadir. Bu konuda Fevziye Abdullah Tansel’in ¢aligmalar: ve
biitiin siirlerini toplama gayreti dikkate degerdir. Nihayet Nazim Hikmet Po-
lat'm hazirladig1 Sair Omer Seyfettin adli calisma onun sair yoniinii ele alirken
biitiin siirlerini de bir araya getirir. Onun ilk dénem siirlerindeki Tevfik Fik-
ret tesiri, Tansel tarafindan da ifade edilir.

Bu calismada odaklandigimiz kotiiciil panoramalardan iyicil hareket nok-
talar1 ¢ikartmak izlegi, harabe ve baykus anahtar kelimeleri egliginde karsi-
miza cikar. Bu husus, hem Omer Seyfettin’in hem de Mehmet Akif’in siirle-
rinde gorilir.

Omer Seyfettin’in Mabed-i Harab ve Baykus siirlerindeki kotiiciil ogeler,
mekan — ruh uyumsuzlugu baglaminda bir goriintii verir. S6z konusu iki
siirin hem onun ilk donem okudugu divanlarin® hem de daha yogun ola-
rak Servet-i Fiinin"un biiyiik sairi Tevfik Fikret tesirinde oldugunu sdyle-
yebiliriz. Tek bir sebebe baglama kolayciliginin doguracag: kisirliga diisme
kaygisindan siyrilmak arzusu ile diyebiliriz ki; Omer Seyfettin’in bu iki si-
irinde bir varolus krizi, degerlerin yitimi ve hiclesmenin esigine gelen du-
yuslar dizgesi somutluk kazanir. Onun ilk dénem hikayelerinde de mevcut
olan gayr-i sosyal izlekler, bu iki siirde de kendini gosterir. Mabed-i Harab'in
A. Asfer’e; Baykus'un da Diana’nin hatirasina atfedilmesi, Omer Seyfettin’in
karakteristik 6zelligi olan cemiyet kaygisini goriinmez kilar. Denilebilir ki bu
iki siirde “gtivensizlik, can sikintisi, ice donme, caresizlik” izlekleri mev-
cuttur. Calismanin bashginda vurgu yaptigimiz harabeler karsisinda timitli
durus sergileme izlegi, Omer Seyfettin’in Yikik Han ve Giilen Ay siirlerinde
kendini gosterir. Omer Seyfettin’in tasidig1 “disa doniik ve iyimser” ' tav-
rin varligini, mezkr siirlerde bulmak miimkiindiir. Bu iki siirin “Geng Ka-

Fevziye Abdullah Tansel, “Omer Seyfettin’in Tk Eser ve Siirleri”. Dogumunun Yiiziincii Yilin-

da Omer Seyfettin. 2. Bs. TTK Yayinlari, Ankara, 1992, s. 57; Tahir Alangu, Ulkiicii Bir Yazarm

Romani. 2. Bs. YKY, Istanbul, 2010, s.210.

8 Omer Seyfettin, “Omer Seyfettin”. Diyorlar ki. Ed. Rusen Esref Unaydin. Istanbul: MEB Ya-
yinlari, Ankara, 1972, s. 231.

° Yiiksel Topaloglu, “Gayrimilli”likten Millilige Dogru: Omer Seyfettin’in {lk Hikayeleri”.
Hikdyenin Tiirkce Sesi Omer Seyfettin — Hece Ozel Sayt. 23, Ankara, 2019, s. 345.

10 A.ge., s.343.
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lemler” ve “Tiirk Yurdu” dergilerinde yayimlanmis olmalari, onlarin kolek-
tif boyutta konum almalarimi destekler. Ayrica 1909'da yayimlanan Mabed-i
Harab ve Baykus'taki yogun terkiplerin yerini {i¢ y1l sonra yayimlanan Yikik
Han ve Giilen Ay siirlerinde daha sade bir tercihi alir. Bu noktada asir1 bir
yorum esliginde ileriye doniik dikey boyutlu bir yolculuk yapacak olursak
Faruk Nafiz'in Han Duvarlar’ndaki “Han”in Anadolu’yu sembolize etmesi"
baglamini, Omer Seyfettin’in Yikik Han siirindeki “han”1in sembolik degeriyle
eslestirmek miimkiin olacaktir. Her ne kadar “han”, gelinip gecilen ve kisa,
kesik zamanlarin sarf edildigi mekanlar olsa da “han”in bulundugu beldeler-
de yasamin varligini somutlayan bir kanit niteligi de mevcuttur. Yani insanin
varligini devam ettirdigi yerde kolektif bir hareketlilik vardir. Bu hareketlilik
hem ticari hem de sosyal diizlemdedir. Bylece “han”in sembolik baglamda
yurtlasmasi s6z konusudur. Bir yerdeki hanlarin yikik olmasi, o hana yakin
beldelerdeki insanlarin artik yasamadiklari anlamina gelir. Bu detay, metin
icindeki anlam ve sembol dizgeleri ekseninde somutluk kazanr.

Mezkir siirlere Mehmet Kaplan'in devir, sahsiyet, eser'? baglaml bakis
agist ile yaklagtigimizda ise Yikik Han ve Giilen Ay isimli siirlerin, Omer Seyfet-
tin’in Garp Ordusu’nun 39. Alay’inin 3. Taburuna katilmasimnin'® hemen 6n-
cesinde oldugunu gozlemleriz. Her ne kadar Balkan Harbi sebebiyle orduya
yeniden ¢agrilmis olsa da'* onun yeniden orduya katilmasini, ufukta gordii-
gii 1518a erisme niyetiyle iliskilendirmek yerinde olacaktir. Zira halk arasinda
ugursuzluk simgesi olan ve terk edilmis mekanlarda, yogun ormanlik alan-
larda tiinemesi esliginde 6liimii cagristiran baykusun —normalde duyulmasi
cok zor olan hatta duyulamayan- kanat sesinden dahi iimit ¢ikaran bir Omer
Seyfettin vardir karsimizda:

“Dalryordum, bir kovuktan beklenilmez bir ugus,
Bir kahkaha koptu: “Yiirii! Yasayan yol gerek.’
Dedi sandim iizerimden gelip gecen bir baykug!”*

Omer Seyfettin, baykusun sessiz kanat ¢irpisindan bir iimit 15181, hareket
cagrisi gikarimi yaparak, Akif’in “Karsinda ziya yoksa, sagindan, ya solun-
dan / Tek bir 1s1k olsun buluver... Kalma yolundan” misralarindaki ¢agriy:

" Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2. 18. Bs. Dergah Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 16-34.

12 Kaplan, Mehmet, Siir Tahlilleri 1, 19. Bs. Dergah Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 9-12.

13 Nazim Hikmet Polat, “Omer Seyfettin”, TDV Islém Ansiklopedisi, C. 34, TDV Yayinlari, Istan-
bul, 2007, s. 80-82.

14 Tahir Alangu, Ulkiicii Bir Yazarin Romani, 2. Bs. YKY, Istanbul, 2010, s.186.

15 Omer Seyfettin, Sair Omer Seyfettin — Biitiin Siirleriyle, (Haz Nazim Hikmet Polat), TDK Ya-
yinlari, Ankara, 2014, s.146.
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icra etmis gibidir. Tezat sanatiyla baykus ve {imit izleklerini var eden Omer
Seyfettin, baykusun kanat ¢irpma sesini duydugunu zanneder. Bu aslinda bir
zan degil, Omer Seyfettin’in karakteristik tahkiye tarzinin siir formundaki bir
goriiniimiidiir. Oyle ki O, hikayelerinde var ettigi iilkii degerleri' 6teki iize-
rinden goriiniir kilar’”. Onun baykus imajindan insan1 harekete gecirecek
bir niiveyi sezmesi, olumsuzluklardan olumlu, atesleyici, harekete gegirici
hususlari ¢gikarimlamasi anlamia gelir. Bunu yaparken Mehmet Akif'teki
kadar yiiksek seste konusmamasi, iki edibin farkli karakteristik 6zelliklere
sahip oldugunu gosterir. Oyle ki Akif Hakkin Sesleri'nde yer alan ifadeleriyle,
-en azindan Omer Seyfettin’in bu siiri ile karsilastirdigimizda- daha disa d6-
niik bir tavirla karsisindakini silkeler:

“Atiyi karanlik gorerek azmi birakmak. ..
Alcak bir oliim varsa, eminim, budur ancak.
Diinyada inanmam, hani, gorsem de goziimle:
Iman olan kimse gebermez bu éliimle.”*s

Karsisindakini titretmekle yetinmeyen Akif, seslendigi kisiyi harekete ca-
girir. Bunu yaparken Islam dinine olan baghlik endeksinde bir deger atfi ya-
par. Bir bakima sart kogarak, imanli olmanin gereginin yapilmas: hususunda
kararl bir tavir ortaya koyar.

Harabelerin hakim oldugu panoramalar karsisinda sessiz ve seyirci kala-
mayan bu iki sair, devrinin iki diistinen bilinci olarak karsimiza ¢ikar. Bu du-
rus, II. Mesrutiyet devrinin kendilige doniisle neticelenen atmosferi ile iliski-
lidir. Yikik Han siirinde tasvir edilen binanin boglugu, kimsesizligi bir bakima
Osmanl: Tiirkiiniin terk etmek zorunda kaldig topraklardaki yoklugu imler.
Siirdeki “hasta” kelimesi, Ortiik olarak Batinin Osmanli Devletine atfettigi
“hasta adam” nitelemesini ¢agristirir. Asir1 yorumla da 6zelde Osmanli Tiir-
kiiniin genelde de Miisliiman Dogunun hareketsizlik, eylemsizlik hastalig-
na yakalanmis olmasi ¢ikarimini yapmak, Akif’in Leyla siirinde bir uyku, bir
tutku, alg1 korlesmesi ekseninde tasvir edilen Miisliiman Dogu elestirisiyle
baginti kurmak olacaktir. Siirinde son bendinde yer alan “yasam, yiiriimek,
yol” anahtar kelimelerinden kalkarak “yiiriinmeyen yollarda dikenler biter”
sOzii hatira gelir. Zira siirin bagindaki tasvirlerde mekanlara hakim olan ya-
bani otlardir:

16 Ramazan Korkmaz, Yazinsal Okumalar, Kesit Yayinlar, Istanbul, 2015.

7 Mitat Durmus, Omer Seyfettin Anlatilarinda Kendilik Bilinci ve Oteki. 2. Bs. Erzurum: Fenomen
Yaynlari, Erzurum, 2020.

18 Mehmet Akif Ersoy, Safahat (Haz. Hiiseyin Su — Abdurrahim Karadeniz), 2. Bs. Hece Yayn-
lar1, Ankara, 2009, s.207.
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“Yaklagirken yamimdaki kilavuz, "yok, diyordu,
Burda kimse, durmayalim; bu bir yikik binadir.”
Yaklasinca durdum, baktim, icerisi tam takir;
Koca zaman sert eliyle ezmis idi bu yurdu.

Ruhuma bir aci, sessiz, garip elem duyurdu
Etrafimda Qordiigiim o baldiranlar, o katir
Tirnaklari, o kamslar, o calilar... bir agir
Hasta gibi sanki baygin baygin duruyordu.” ™

Insan, cevresini kendine gore sekillendiren ve yeniden insa eden bir var-
liktir. Onun bu 6zelligi en biiytik yasam belirtisidir. Bu hareketlilik halinden
yoksunluk, 6liim halini deneyimlemek olacaktir. Siirin devaminda gegen “so-
numuzu” ifadesi, her ne kadar dliimii cagristirsa da sairin biz bilincine vurgu
yapmasini da somutlar. S6z konusu ¢ikarimi, siirin Geng¢ Kalemler dergisin-
de ve Temmuz 1912’de yayimlanmas: ile desteklememiz gerekir. Zira hem
mezkir siireli yayinin Tiirk edebiyat tarihindeki varligi hem de Omer Sey-
fettin’in bu yillarda ortaya koydugu metinlerin hemen hepsi disa dontikliik
ilkesine yaslanip cemiyet kaygisiyla 6n plana ¢ikmasi, bu baglamda dikkat
cekici bir noktaya ytikselir. Bu siirde de Omer Seyfettin, terk edilmek zorun-
da kalman bir “yurt” karsisinda 6liimii ve devaminda mezarlig1 andiran ot-
lar1 dahi hasta olarak niteler. Bu hastalik; kadercilik, hareketsizlik ve pesinen
kabullenis hastaligidir. Omer Seyfettin’e gére bu bir higliktir. Oyle ki varligin
geregini yapmamak hiclesmektir. Benzer durumlari, Akif de gozler ve daha
sert tepkiler verir. Ozellikle Balkan Savaglarmin act sonuglarinin benliginde
cok biiyiik yankilarla karsilayan Akif, yine Hakkin Sesleri'nde soyle der:

“Karsinda ziya yoksa, sagindan, ya solundan
Tek bir 151k olsun buluver... Kalma yolundan.
Alemde ziya kalmasa, halk etmelisin, halk!

Ey elleri bogriinde yatan, saskin adam, kalk!”*

Baykusun duyulmayan kanat sesinden timit 11§ hisseden, duyumsa-
yan Omer Seyfettin, devrinde yalmz degildir. Gok giiriiltiisii gibi haykiran
AKkif, hemen bir yil sonra onun sesine ses verir. Hakkin teslim edilmedigi
yerde zulmiin, karanligin oldugunu sesleyen AKif; harabeler, viraneler icin-

¥ Omer Seyfettin, Sair Omer Seyfettin — Biitiin Siirleriyle, (Haz. Nazim Hikmet Polat), TDK Ya-
yinlari, Ankara, 2014, s.146.
20 Ag.e.,s.207-208.
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de yanan yurdun karsisinda sasip kalani, harekete cagirir. “Kalma yolunda”
diyerek, Omer Seyfettin’in “yiiriiyene yol gerek” ifadesine duyus ve fikir ola-
rak yakinlik kurar.

AKkif, karanligin icinde yoklugu deneyimleyen “saskin adam”1 timit 15181-
na davet eder. Allah’in insana bahsettigi ciizi irade ile kendi yolunu kendi ac-
mast gerektigini savunur. Harabeliklerde dahi elbet bir iimidin gizli oldugu
ve bulmak i¢in insanin iradeli bir tavirda olmasinin gerekliligine vurgu ya-
pilir. Umitsizligi bir bataklik olarak goren Akif’e karsilik, Omer Seyfettin’in
tasvir ettigi otlarla biiriilii yap: da adeta karsisindakini timitsizlik batakligi-
na ¢eken konumda karsimiza ¢ikar. Bu panoramadaki “saskin” ve “kagkin”
adam olmaktan siyrilan Omer Seyfettin, adeta yokluk iginden varhigim 1s1g1n1
hisseder. Bunu “Nicin boyle yiiriiyeyim, tiziileyim?” ifadesi ile gercek kilma-
ya baglar.

Omer Seyfettin’in Giilen Ay siiri, 11 Temmuz 1912’de Tiirk Yurdu'nda
cikar. Siirdeki tasvirler, isgal altindaki yurtlar1 andirir. Oyle ki “Hakkin Sesi”-
nin kesildigi yerde, zultim ve karanlik vardir:

“Gegiyordum ormanlarin iginden.
Giines batmis, hava golge dolmustu,
Bulutlarin mavi rengi solmustu. ..
Agaglara bir esmerlik ¢okerken”!

Ozgiirliigiin rengi olan mavi, yerini belirsizligin ve yoklugun temsili olan
karanliga birakir. Bu tablo, Osmanh Tiirkiiniin iktidar yitimi olarak kabul
edilmelidir. Hakimiyetin yitirildigi topraklarda, Osmanli Tiirkiiniin yasama
hakki kalmaz. Giinesin batisi, Balkanlara hayat veren Osmanli'nin batisini
imler. G6ge uzanmasiyla dikey boyutlu erisimi saglayan ve bu yolla sonsuz
tinselligi; koklerinin derine ulasmasiyla kokliiliigli, saglamligi, kadimligi
temsil eden agaclarin goriintiisii siliktir. Adeta gevre tek renktir: siyah. Iste
bu tablo karsisinda sasirip kalmadan gokteki ayin 1s1§inda bir tebessiim go-
ren sair, aymn karanliklar1 aydinlatan bir nur kaynagi oldugunu terenniim
eder. Her ne kadar cevredeki renk hakimiyeti siyahlik ve sarilik olsa da ka-
ranligl, duyu organlari ile kavranamaz bir nurun aydinlatacagi iimidi hala
mevcuttur:

“Her tarafta soguk, hissiz kederler...
Bir bahara mezar idi bu yerler...
Gece artik uyanmaga baglarken

1 Age,s.147.
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Karanlig: bir goriinmez nur bogdu;
Olmiis dallar giimiislendi, yiiksekten
Tath tath giilen beyaz ay dogdu...” *

Nurun goriinmezligi, onun tinselligine vurgu yapar. Olen agag dallari,
aymn 15181 ile yeniden canlamir. Giines, hayatin kaynagidir. Isigini giinesten
alan ay da bir nevi hayat bahseder. Yiikseklerden gelen bu 151k, goksel boyutu
siire dahil eder ve Tanrisallig1 imler.

Fatih Kiirsiisiinden konusmaya devam eden Akif, harabeler icinde gorii-
niim veren yurdu soyle tasvir eder:

“Esaretiyle miibahi zavalli milletler;
Hardbeler, camur evler, camurdan insanlar;
Ekilmemis koca yerler, bicilmis ormanlar;
Durur sular, dere olmus held-y1 ciriler;
Isitmalar, tifolar, tiirlii mevt-i sdriler;
Hurafeler, iifiiriikler, diigiim diigiim baglar
Mezar mezar dolasip hasta baktiran saglar...
Ataletin o miilevves teressiibati biitiin...”

Miisliiman &leminin esir milletleri, Akif’in ruhundaki acilarin en biiyiik
sebepleri arasindadir. Fakat “sahipsiz kalan vatanin batmasi haktir.” Zira ol-
masi gerekenden olmamasi gereken diisen Islam dinine mensuplar, insanin
eylemlilik halini terk eder. Hayat, durmadan devam eden bir siirectir. Bu sii-
recte tutunmak igin ¢evreyi suurla kavramak ve yaratilisin gereklerini icra
etmek gerekir. S6z konusu gereklilikler, insanin devingen bir 6zne olmasi
baglaminda goriiniirlesir.

AKif, “Hurefeler, diigtimler, iiftirtikler” anahtar kelimeleriyle Kur’an'dan
Felak suresine bir atif yapar. Felak kelimesinin anlami, biiyiik sorunlara se-
bebiyet veren bela seklindedir. Iste bu bela, {imitsiz, kaderci ve mutaassip
olus kaynaklidir. Devrin siyasal gerceklerini, sosyal hayati akilla ve Allah’in
ogiitleriyle kavrayamayan insan, yurdunu harabeye cevrilmesi karsisinda da
“sagkin adam” pozisyonundan kurtulamaz. Tiplesen bu insanin saskinligi-
nin en biiytik delili, 6liillerden medet ummasidir. Halbuki etrafindaki bos ve
“koca yerler”i dolduracak olan yine insandir. S6z konusu edilgen durus, nes-
nelesmeyi beraberinde getirir ve 6zneligini yitiren insanin yurdu harabelere

2 Age.,s.147.
% Mehmet Akif Ersoy, Safahat, (Haz. Hiiseyin Su — Abdurrahim Karadeniz), 2. Bs. Hece Yayin-
lar1, Ankara, 2009, s.249.
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biiriiniir. Bu arada bahsi gecen insanin, Miisliiman Dogu toplumun neferi ol-
dugunu bir kez daha ifade etmemizde fayda var. Alint1 bendin baginda Akif,
camur sembolizasyonuyla da insanin yaratilis gayelerine ortiik bir gonderme
yapar. Oyle ki insan, her daim tiretmek, hareket etmek ve biitiin kotiiciil 6ge-
lere ragmen timitli olmalidir.

Tiirk tefekkiir tarihinde bir doniim noktasini teskil eden II. Mesrutiyet
devrinin iki farkli aydini, edibi olarak Omer Seyfettin ve Mehmet Akif’i ayn
eksende diisiinmeye kalktigimizda, onlarin duyuslarinda bir ortaklik yaka-
lamak miimkiin olacaktir. Tabii olarak farkliliklar da s6z konusudur. Fakat
Tiirk edebiyatinin son derece dnemli bir noktasinda bulunun iki edibin, hara-
beye donen yurt karsisinda ayni kaygilar tagidiklarini gozlemlemek, vatan
topraklarinin muhafazasi bakimindan son derece 6nemlidir.
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QMER SEYFETTiN ANLATISINA YAPISALCI
BIR YAKLASIM: ORNEK BIR OKUMA EDIMI
OLARAK FON SADRISTAYN’IN KARISI VE OGLU

Selcuk ATAY*

Giris: Yontem ve Eser

azar ile okuyucu arasinda konumlanmasina ragmen varlik alanmni ve

hakiki anlamini ancak kendi kendisinde bulan edebi eser, bu itibarla on-
tolojik anlamda bir 6zne olarak karsimizda durmaktadir. Bu 6znenin varlik
alaninda goriiniir olmasindan itibaren nesne tabakasinda sabit bir formda
kalmasi ile birlikte anlam sferinin yazar ve okuyucu tarafindan yeniden tire-
tilen ve devaml degisen bir yapisinin olmas: bir sanat eseri olarak ayiric
vasfini olusturur.

Elbette s6z konusu ‘ayiric1 vasif’, yalniz sozle viicut bulan bir eser icin
degil diger biitiin sanat eserleri igin genel geger bir tanimlama olabilir. Ancak
edebi eserin malzemesi goz oniine alindiginda bu durum farkl bir nitelik ka-
zanir. Insanlarm her anini kusatan béylesine bir malzeme, diger sanat dalla-
rinin malzemesine gore en ¢ok islenmis ve kullanildik¢a incelmis bir yapinin
parcasi olarak karsimiza gikar. Ustelik bdyle bir yap1 malzemesi her edebi
eser igerisinde yeniden sekillendirilir, yeni bir anlam alan1 olusturur. Dola-
yisiyla edebi bir eseri incelemek isteyen arastirmacinin da dilin gegirdigi bu
degisim ve doniistimlerin ortaya koyabilmesini sart kosar.

Bahsi gecen degisim ve doniisiimii kavrayabilmek dilin hem bicimsel
hem de derin diizey anlam katmanlarini ortaya koymakla miimkiindiir. Di-
lin sonsuz olusunu ve kendi kendisinden 6nce gelisini vurgulayan Roland
Barthes'in' anladig1 anlamda belirtmek gerekirse kendi icerisinde oldukga
kuvvetli baglarla baglanmis olan anlati unsurlarindaki her anlambirimcik,
bir digerini dogrudan etkiler. Zamansal, uzamsal veya bireysel yapilar her
anlam katmaninda yeniden diizenlenir ve anlam stirekli yenilenen bir yap1
arz eder. Dolayistyla Tahsin Yiicel’in de belirttigi iizere, bir eserin yalnizca
bicimine veya yalnizca anlam alanina dair sdylemden ziyade her ikisini de

* Dr. Ogr. Uyesi, Karabiik Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Yeni Tiirk Edebiyati
Anabilim Dali. e-posta: selcukatay@karabuk.edu.tr )
! Roland Barthes, Sesin Rengi, (Cev. Ahmet Niivit Bing6l), Istanbul, 2017, s. 103.
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biitiinliiklii bir sekilde kavrama gabasi® iginde olan bir yontem nesne olarak
karsimizda duran eseri varlik olarak da gortintir kilacaktir.

Omer Seyfettin’in Fon Sadristayn'm Karist ve Fon Sadristayn’in Oglu baglik-
lariyla iki ayr1 parga halinde yayimlanan hikayeleri de uzam ve siire bakimin-
dan ayri, kisi baglaminda geliskin bir yap1 arz eden goriintiisiiyle sanatkarin
hikayeciliginde 6nemli bir doniim noktasimni temsil etmektedir. Her ikisi de
Yeni Mecmua’da yayimlanan hikayelerden® ilki essiiremsel Oykiileme, ikinci-
si ise katimsal 6ykiileme bi¢cimiyle okuyucuya sunulmustur.*

Aralarinda yirmi bes yillik bir mesafenin oldugu iki hikayenin zamani sa-
natkarin bir sdzceleme 6znesi olarak zihin haritasini goriiniir kilmaktadir.
[lkinde Tiirk olan esinden ayrilip “Alman bir kizcagizla” evlenen Sadrettin
Bey’in gorece mutlulugu, ikinci hikayede “milli sair” olarak tilkede tinlenmis
Orhan Bey'in, ayrildig: karisindan olan oglu oldugunu anlamasiyla biiyiik
bir hiiziin ve pismanliga doner. Maddi imkan saglamak noktasinda “Madam
Sadristayn”in ortaya koyduklaria karsin iilkenin manevi iklimine verilen
kiymet ilk hikdayede olumsuzlanan ama sonradan “melaike” haline gelen
anne ile anlatilir. Bu ise sanatkarin dogrudan dogruya bir hiikiim vermek ye-
rine kurgusal anlatida yapti§1 yirmi bes yillik sigramayla sezdirmis oldugu-
nu gosterir. Ote yandan bu eylem yapisal olarak anlatinin tiim unsurlarinda
pek cok karsitlik, celiskinlik ve icerimi de beraberinde getirir.

Oykiiniin diginda kalan ve sonradan “yazar” oldugunu 6grendigimiz ilk
anlaticinin hayret ve hayranliklar: ile ilahi bakis agisinin kullanildigy ikinci
oykiiniin anlaticis1 arasinda ortaya konulan énemli fark, 6zdes parcalarin bii-
tiin iceresinde tamamlanmasiyla ortadan kaldirilmis olur. Oykiilemeye higbir
etkide bulunmayan anlaticinin baglaminda Sadristay’in gegmis zaman kipiyle
konusmasi ile ikinci hikayede 6ykiileme zaman ile 6ykii zamanimnin ortiisme-
si anlat1 sdylesimin yoniinii ve seklini birbirine baglar. Ik hikayede daha ziya-
de tek yonlii olan sdylesim ikinci hikayede kargilikli bir goriintii sunmaktadar.
Uzam ve zamandan ziyade kisiler arasindaki 6zdeslikle kesinlenen biitiinliik
bu baglamda hikayenin merkezi yapisini olusturmus olmaktadir.

Uzamin Celiskinligi

C)ykﬁ, anlatinin temel mekani olan “Istanbul” ile baglar. Anlaticinin ilk
ciimlesi gelecek zamanin rivayeti seklinde cekimlenmis bir ytiklemle “ay-

2 Tahsin Yiicel, Anlati Yerlemleri, istanbul, 2019, s. 14-15.

* “Fon Sadristayn’in Karis1” adli hikaye Yeni Mecmuanin 3 Kanunusani 1918 tarihli 26. sa-
yisinda, “Fon Sadristay’in Oglu” adli hikaye ise 31 Kanunusani 1918 tarihli 30. sayisinda
yayimlanmuistir.

Gerard Genette’ye ait olan bu iki kavram daha ¢ok anlaticinin islevlerini ¢6ziimlemeye yo-
nelir. Bkz. Tahsin Yiicel, age, s. 182.
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rilma”y1 belirtir. “Ac1” ¢eken anlatict kendisini “ferahlat”mak, aklini basina
getirmek iizere gemiye binmistir. Boylelikle uzama dair sozctiklerle baslayan
anlati harekete dair bir ifade ile birlesmis olur. Istanbul’dan ayrilmak, gemiye
binmek ve ferahlamak arasinda kurulan ilk baglant1 heniiz tam olarak “agil”-
mamis olan anlaticinin okuyucuya sundugu ilk gortinttidiir.

Insan1 saghigina kavusturan imastyla birlikte anlaticinin hemen betimleme
yapmaya baglamasi, bu betimlemede kullanilan “goriilmemis kuslara mah-
sus beyaz, pembe, mor yalilara, yesil korulara, mavi tepelere”” iliskin imge-
nin daima renk ile birlikte gelmesi dikkat cekmektedir. Hareketli bir uzamin,
daha dogrusu yolcular sabitken kendisi yer degistiren bir aracin icerisinden
yapilan bu betimleme arag hareket ettikge degisen goriintiiye karsin degisen
bir ruh haliyle birlikte sunulur. O halde;
seklinde gosterilebilecek bir yerdeslik ve karsithik goriintiisii okuyucuyu kar-
silamis olmaktadir. Yerlemin doga-kiiltiir karsithginda ortaya ¢ikisi sadece
yazar oldugu sonradan 6grenilen anlaticinin kendisinde degil, dykiiniin kah-
ramani “Anadolu Simendifer Kumpanyasi memurlarindan” Sadrettin Bey'de
de karsiligini bulur. Gengliginde “siska Sadrettin” ve “serge pehlivan” gibi la-
kaplarla anilan kahraman, anlaticinin zihninde “mesut” Alman cografyasinin

doga Istanbul hastalik

~ — —

kiiltiir Almanya sthhat

“medeni” ve “sthhat”li olusuna dair goriintiiyli de barindirmaktadir:

doga Istanbul hastahk
kiltiir gemi sthhat

Geminin uzaklasmasiyla birlikte Almanyanin uzaklifinda kurulan yer-
des durum hastalik ve sihhati de beraberinde kosut hale getirmis olmakta-
dir. Sadrettin Bey’in okuldan mezun olduktan sonra sonraki hayat hikayesini
eski sinif arkadasina anlattig: satirlar, anlaticinin bakis agist ile kosut olustur-
maktadir. Buradaki kosutluk daha ¢ok hayret ve hayranlik ile ifade edilebi-
lecek bir yapidadir:

“Hararetle Alman kadinini anlatirken dolgun bileklerine, genis kalgalari-
na, iri gogsiine, kalin boynuna, kipkirmizi yiiziine bakiyor; mektepteki mahut

5 Omer Seyfettin, Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Istanbul, 2011, s. 639. Her iki
hikaye icin de belirtilen baskidan faydalanilmis, bundan sonra yalnizca sayfa numarasi ver-
mekle yetinilmistir.
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siska, solgun “serce pehlivan’dan boyle bir harikanin nasil zuhur edebilecegini
diistintiyor, bir tiirlti gozlerime, kulaklarima inanamiyordum.” (s. 642).

Fon Sadristayn’in tedavi i¢in Almanya’ya gitmis olmas1 yukaridaki yer-
desligin bir bagka cephesini olusturmakla birlikte Almanya’daki disiplinli ya-
sayisin getirdigi maddi rahatlik da yerdesligin ikinci yoniinii olusturur. Zira
Fon Sadristayn’in ilk karis1 ile olan hayatinda kisitli olan maddi imkanlar
ve giderek biiyiiyen borg, ikinci karis1 olan “Madam Sadristayn”la birlikte
refaha dontismustiir:

istanbul hastahik israf

—~ —— -~

Almanya sthhat tutumluluk

Elbette burada asil vurgunun uzamsal olarak sehre ait bir karsithgimn degil
o sehrin igeresinde yetismis, o sehre mensup olan “kadin”in karsithig: tize-
rinde oldugu unutulmamalidir. Ancak bu saptama uzamsal yerdesligin bii-
tiin unsurlarmi okuyucuya saglamaz. Burada asil 6nemli olan celiskinligin,
eserin sonuna kadar devam edip etmedigidir. {lk hikayede miistakil bir evde
hizmetgileri ile otururken Madam Sadristayn’in istegiyle bir apartman daire-
sine taginmis olan Fon Sadristayn’in bu durumdan ne kadar memnun oldu-
gu aciktir. Ancak ikinci hikayenin sonunda yapilan ev tasviri yazarin tavri-
nin hangi yonde oldugunu ve karsit durumun ne sekilde belirdigini acikca
gosterir.

Her iki uzamin ortak hususiyeti gosterge degeri olarak goriilen durumla
farkli bir géndergesel anlam tasiyor olusundadir. Once miistakil bir ev igin
harcanan paranin gereksizligi Bay ve Bayan Sadristayn aracilig ile sezdirilir.
Burada ilk esin de “miisrif” olusu vurgulanarak “bor¢ icinde, rezalet i¢inde,
sefil” (s. 646) bir sekilde 6lmek bir tavir olarak acik¢a okuyucuyu yonlendi-
rir. Ikinci hikayede ise eserin bagindan sonuna kadar bir apartman dairesi
vardir. Ancak bu daire de arzu edilen, timit edilen huzuru getirememistir.
Tkinci hikdyenin sonunda ise apartman dairesinden miistakil bir eve dogru
olumsuzdan olumluya gegis vurgulanir. O halde eserin basinda gosterilen

Istanbul miistakil cv israf
Almanya apartman dairesi tutumluluk

karsitlig1 hikayenin sonunda;

istanbul mistakil  ev mancvi zenginlik

~ -~

Almanya apartman dairesi maddi ferahhk
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seklini alir. Ortaya ¢ikacak olan bu ¢eliskin durum anlatic1 tarafindan ilk
hikayenin sonunda okuyucuya su sekilde sezdirilir:

“Fon Sadristayn’m uzvi istirahatinden, her anina mantikla hesap karisan saa-
detinden, camasir yikayan, yemek pisiren, tahta silen, kundura boyayan askindan
tiksiniyordum. Ta orada... su kiigiik yalictkta miisrif, hesap bilmez, saz benizli,
narin, sik bir kadinla borg i¢cinde, manevi maddi 1stiraplar iginde... tabiatin uyu-
suk siik(inu karsisinda sessiz, mahmur yasamak daha tath degil miydi?” (s. 650).

Oldukga belirgin ¢izgilerle birbirinden ayrilmis olan iki uzam etrafinda se-
killenen diistince yapilarinda yazar anlaticinin “tiksin”mek fiiliyle yaptig tercih
elbette farkl1 bir oylumun da anlam diizlemine katildigini gosterir. Klasik go-
rlintiisiiyle Tiirk mimarisinin yasanildig: bir evle bir apartman dairesi arasinda-
ki fark diisiiniildtigiinde insan ruhunun nasil dar bir alana hapsedilmeye cali-
sildig1 agiktir. Gaston Bachelard'in belirttigi tizere mekanin eylemi ¢agirdig: ve
bu arada hayal giiciiniin de eylemden 6nce ¢alismaya baslad181® bir diizlemde
Fon Sadristayn’in nasil bir eylemsizlige dogru yonelmis oldugu aciktir. Cikan
ve inen her seyin yeniden yasamaya basladig1 uzamda insanin da tek katl bir
diizlemde hayat1 anlamlandiramamasi” diistiniildiigiinde anlatic1 yazarin hayal
giiciiniin ve eylemsizligin imgesi olan bdyle bir tavr1 benimsememesi anlasi-
Iir bir tutum olarak kavranilabilir. Ote yandan “saadet”in yalniz “mantik”la ve
“maddi”yatla “hesap”lanamayacak bir yoniiniin oldugunun vurgulanmas da
her iki uzamsal yerdesligin ortak bir paydasi olarak sunulmus olmaktadir.

Son olarak uzamsal yapiy1 her iki dykiiyii de diisiinerek gostergebilim-
sel bir dortgenle gostermek miimkiindiir. Tahsin Yiicel, yapisalc1 yaklasimda
anlat1 unsurlarinin somut bir bicimde birbirlerine eklemlenmelerini goste-
ren bu dortgenin tek bir sekilde degil birbirini biitiinleyen ve “birbirinden
tiireyen” bir dizi dortgenle yapilmasi gerektigini vurgular. Ilk olarak uzam
baglaminda hikayenin goriintiisii su sekildedir:

istanbul Almanya
Are > As
A v
— A A
Az » M
israf tutumluluk

6 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (Cev. Alp Tiimertekin), Istanbul, 2014, s. 42.
7 Gaston Bachelard, age, s. 58.
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Yukaridaki sekilden hareketle;

A / A, karsitlik ekseni

A, / Al alt karsitlik ekseni

A / Alile A, / A, celigkinlikler ekseni

Az /A, ile Al / A, biitlinleyiciler ekseni olarak tanimlanabilir.

Buna gore metnin basinda israfi igerimleyen bir Istanbul tanitilmisken
karsiliginda Almanya tutumlu yoniiyle 6n plana ¢ikarilmistir. Biitiinleyicile-
rin yani sira geliskinlikler eksininde goriildiigii tizere israf Almanya ve onun
cagrisgimlariyla, “miiktesit” olmak ise Istanbul ve onun gagrisgimlariyla bir
arada diisiintilmez. Ancak ilk hikayede yalniz maddi anlamda diisiiniilen bu
yap1 manevi plana aktarilmis ve ikinci hikaye ile birlikte bu dortgen tam aksi
yorumu goriiniir kilacak sekilde giincellenmistir.

Siirekli ve Siireksiz Kisiler

Yapisalciligi “bilimsel bir davranis” olarak tanimlayan ve gostergebilim
kurammin yapisalciliktan hareketle kuruldugunu belirten Greimas’a gore
yapisalciligin benimsedigi ilke “amaglanan bilgi nesnesinin (konusunun)
Ogeler ya da smiflar degil, bagint1 (ya da yap1) oldugudur.”® Burada bahse-
dilen “bagint1” biittinliiklii bir yap1 arz eden tiim unsurlarin birbirleriyle siki
bir bag icinde olusunu ifade etmektedir ve edebi bir eseri izah edebilmek icin
hem biitiiniin parcalarin anlamlandirilmas: ve hem de o parcalarin diger
pargalarla bir biitiin olusturduklarinda ortaya ¢ikan yeni goriintiiniin anlam-
landirilmas: anlamina gelmektedir.

Gostergebilimin inceleme nesnesini biitiiniiyle bir ‘anlam’m i¢inde goren
Greimas'in bahsettigimiz anlamlandirma edimi iki nesne ya da terim arasinda-
ki baglantida gerceklesir. Buradaki farklilik veya 6zdeglikler ‘yap1” kavramimin
temelini olusturur.” Omer Seyfettin’in incelemeye galistigimiz her iki hikayesi
birbirlerine uzam ve siire noktasinda bagintisi ¢ok zayif olan, buna karsin kisi-
lerin eyleyen goriintiisiinde siki bir bagin oldugu yapi arz eder. Ustelik bura-
daki bag, diger iki anlat: unsurunu da dogrudan sekillendirmektedir.

Her seyden evvel dikkat ¢ekilmesi gereken ilk husus hikayelerin baslik-
larinda karsimiza cikan kisilerdir. Her iki hikayenin bashginda ortak olan
Fon Sadristayn, ilk hikdyede “karis1” sozciigiinii tamlarken ikinci hikayede
“oglu” sdzciigiinii tamlar. Tki karisi ve iki oglu oldugunu hikayenin siiremi
igerisinde 6grendigimiz Fon Sadristayn’in tekil bir sozctigii belirtecek sekilde
‘karis1” ve ‘oglu’ seklinde bir tamlanana sahip olmas1 dykii igerisinde yap-

8 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar: 2 Temel Metinler, Istanbul,
2008, s.352. ]
¢ Tahsin Yiicel, Yapisalcilik, Istanbul, 2015, s. 129.
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t1g1 tercihleri imlemektedir. 11k hikayede iki karis1 varken ilkinden bosanip
tamamen maddi sebeplerle ikinci karisi ile evlenir. Ikinci hikdyede Madam
Sadristayn’dan olan oglu biitiin birikimi alip gotiirmiistiir. Orhan Bey olarak
karsimiza ¢ikan ve yirmi bes yildan uzun bir siire bir oglunun oldugundan
haberdar olmayan Sadrettin Bey, Orhan Bey’in babasini sehit olmus olarak
bilmesine ve esini haksiz yere bosamis olmasina bakilirsa onlara asla sahip
olamamustir. Bu yiizden tekil bir anlatim bagligi hikayenin yapisini biitiinler.

Anlat1 izlencesinin ilk asamasi olan ‘eyletim’, gecmis zamanda oykiileme
sOzcesinde goriindiigiine gore bitmis bir eylemin yalnizca aktarilmasi s6z ko-
nusudur. Sadrettin Bey’in Almanya’da evinde kaldig1 arkadas: dykiiniin ey-
letim siirecini baslatan gonderen olarak karsimiza ¢ikar. Oznenin ikna siireci
i¢in gonderenin sozleri soyledir:

“Bu rahat, bu saadet, bu fazilet Almanya’nin topraginda, tasinda, cografya-
sinda degil, Alman kadinindadir. Almanya’nin saadetini, refahini, zenginligi-
ni Alman kadini yapar. Sana bir Alman kiz1 bulalim. Onunla evlen. Istanbul’a
don. Tipki Almanya’daki gibi intizam, Almanya’daki istirahat icinde yasaya-
caksin.” (s. 646).

Rahat ve saadet icin ikna olmus goriinen 6znenin ‘edinim’” asamasi da
yine gegmis zamanda ve dykiileme teknigiyle sunulur. Ozne ikinci bir evli-
lige “karar verince” baglayan edinim evlilik siireciyle tamamlanir. Oznenin
buradaki basitligi, maddiyatla yine i¢ ice verilmektedir:

“Arkadasimin dostlarindan birinin akrabasi olan simdiki karimi bir pazar
bana takdim ettiler. Pek hosuma gitti. Babasi iki sene evvel 6lmiis bir miihen-
disti. Nisanlandik. Kizin kiiciik bir cihazi vardi. Nikahlandik. Size yemin ede-
rim ki resmi evrak {icretinden baska on para masrafim olmadi.” (s. 646).

Fon Sadristay’in parayla gelen saadeti anlat1 izlencesinin ‘edim’ siirecini
olusturur. Bu siireg ilk hikayenin sonuna kadar devam edecektir. Ik evlili-
ginde siska ve 6lmek {izere bir adamken “doksan kiloyu” agkin biri haline
gelmesi bu saadet ve maddiyattan kaynaklanir. Her iki durumda da 6znenin
gecirdigi degisim ve dontistim maddeye dairdir.

Istanbul siska, hastaliklh borglu

Almanya sigman, saghkh varhkh

Fon Sadristayn’in yerdesliginde ortaya ¢ikan bu durum 6znenin siirek-
liligi ile birlikte anlam bulur. Ik hikayedeki gazeteci, hala, ilk hanim higbir
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varlik gostermedikleri gibi anlaticinin andigindan bagka bir siireklilik arz
edecek goriintli de sunmazlar. Yeni dogmus olan ogul da yalnizca yeni dog-
mus olusu ve annesinin maddiyata verdigi onemle birlikte var olur. Stiphesiz
maddiyat iizerinde bu kadar durulmus bir stireksiz kisinin oykii igerisinde
bir anlam alan1 olusturmasi gerekir. Paray1 ¢cok seven Sadrettin Bey’in bu sev-
gisine uygun davranan Madam Sadristayn’in asiriligi, 6znenin edinim siire-
cinden sonra ugrayacagi ‘yaptirrm’in da habercisi olur:

“Ben arkasindan eve gelince her vakitki gibi sofray1 hazir buldum. Otur-
dum. Yemege basladik. Tam yemek ortasinda &biir odadan viyak, viyak diye
bir seda gelmez mi?

Bu ne, dedim. Karim tavrin1 bozmadan gayet tabii bir sey soylityormus
gibi ‘cocuk’ dedi, ‘bugiin dogurdum!..

(...)

Hemen ayaga kalktim. Odaya dogru, bu kendi kendine dogan ¢ocugumu
gormeye kosuyordum. Beni tuttu.

‘Otur rica ederim. Yemegin intizamini bozma. Kalkinca gidip goriirsiin.
dedi.” (s. 649).

Annenin, bir anne olarak ¢ocuga verdigi deger ile intizama verdigi de-
ger arasindaki denge ve davranis bicimi ikinci hikaye olan Fon Sadristayn’in
Cocugu hikayesinde anlam bulur. Boylelikle yazar anlati izlencesinin dort
unsurundan tiglinii ilk hikaye, sonuncusunu ise diger hikayeye yerlestirerek
yapisal biitiinltigii saglamistir.

Mehmet Rifat’in da belirttigi izere anlati izlencesinin son evresi olan yap-
tirim, 6znenin basar1 veya basarisizligina gore 6diillendirildigi veya cezalan-
dirildig1 evredir.’® Bu hikdyede 6znenin iki kez cezalandirilmis olmast yapti-
rim evresinin girift kurgulanigi ile ilgilidir. Buna gére Madam Sadristayn’in
dogurdugu ve intizami bozmamak adina aglayan yavrusuna bakmanin ih-
mal edildigi oglan yirmi beg yil boyunca biriken paray1 yiyip bitirmis “karak-
tersiz bir serseri”dir (s. 643). Oglunun pek cok iimitle yetistirilmis olmasina
ragmen bdyle bir insan olusu 6znenin ilk yaptirimidir. Burada annenin nasil
bir pay1 oldugu agiktir. Ancak ikinci hikayede anilmaya baslayan ve 6znenin
oglu ile neredeyse ayni yaslarda olan Orhan Bey’in sdyledikleri sezdirilen
durumu daha agik bir sekilde ortaya koyar:

“Ben her seyi annemden 6grendim. Annem beni dini bir vecd i¢inde biiytit-
tli. Siirimde duydugunuz ‘lirizmin” menbai da ondan aldigim dini terbiyenin
heyecanlaridir. Siirlerimi, hikayelerimi, trajedilerimi evvela masal halinde on-

10" Mehmet Rifat, A¢iklamali Gostergebilim Sozliigii, Istanbul, 2013, s. 241.
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dan isittim. Onun halktan olan ruhu bana halk sevgisini, halk askini nefhetti.”
(s. 692).

Siireksiz bir olus igerisinde aniden hikayeye dahil olan, daima &viilen ve
bu ovgiiler arasinda annesini 6ven “milli sair Orhan Bey”in bu durumu Fon
Sadristayn’in hiizniinii artirir. Yirmi bes yi1l 6ncesindeki gibi istahla yemek
yiyemeyen, yedigini hazmedemeyen; dolayisiyla tam aksi istikamette bir
doniisiim gegirmis olan 6znenin, oglu ile Orhan Bey arasindaki mukayesesi
yukarida bahsettigimiz ikinci yaptirimin/cezanin hazirlayicisi olur. Zira boy-
lesine 6nemli bir adamin annesi ile tanismaya, saygilarini sunmaya gittigin-
de, yirmi beg y1l 6nce bosandig ilk karisini goriince Orhan Bey’in kendi oglu
oldugunu anlayacaktir.

Babasiin 6ldiigiinii zanneden Orhan Bey’e sdylenen bu yalan, Fon Sad-
ristayn’m ugradig1 yaptirrmda ikinci cezaya denk gelir. Ote yandan ilk 6y-
kiide anlaticinin sezdirmis oldugu haliyle, biitiin olumsuzlamalara ve kara
calma gayretlerine karsin tam aksine bunu yapandan “tiksiniyor” olusun sir-
11 da ikinci hikdyenin sonunda ¢oziiliir. Aslinda yeni esle evlenebilmek icin
Fon Sadristayn karisini evden gondermistir. Burada ortaya ¢ikan “eyleyenler
modeli'ni ‘islevler 6rnekgesi’ ile birlikte! sdyle gostermek miimkiindiir:

Alman arkaday Para | Ik esleaynlikta =11k oy
\ 4 | sylencaler |
Intizam ve para Evienmeye ikna
| voadi D olma
-
Madam Sadrigtayn Fon Sadrigtayn Orhan Bey

Diger taraftan Fon Sadristayn unvanli memur Sadrettin Bey’in iki hikaye
Ozelindeki goriintiisii soyledir:

[k Hikaye Tkinci Hikaye

(25 y1l 6nce) (25 y1l sonra)

maddi refah iginde maddi refahtan yoksun
negeli tizglin

huzurlu huzursuz

aldanig hakikat

"' Buiki kavram hakkinda bakiniz: Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gdstergebilim Kuram-
lar1 1 Tarihge ve Elestirel Diisiinceler, Istanbul, 2008, s. 203-206.
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Eserin diger kahramanlarinda boyle bir siireklilik gormek miimkiin degil-
dir. Her iki hikayede de varliklarini bir sekilde devam ettiriyor olsalar da asil
olan Fon Sadristayn’in siirekli bir kisilik olarak goriintiisiiniin vurgulanmasi
ve bunun iizerinden okuyucuya verilecek olan mesajin iletilmesidir.

saghkh hasta
Are > A2
A, » Al

huzurlu huzursuz

(paral) (parasiz)

Uzamsal boliimde gosterildigi tizere birbirine yerdes olarak diistiniilmiis
olan kisiye dair gostergebilimsel dortgen tizerinde Fon Sadristayn’in gecirdi-
gi dontisiim soyle gosterilebilir:

Hiikiim Veren Zaman

Fon Sadristayn’n Oglu bashiginin hemen altinda yer alan ve daha hikaye
baslamadan evvel okuyucunun uyarildig1 “yirmi bes sene sonra” ifadesi her
iki hikayenin bir biitiin olarak kavranmasina yardim eder. Ancak bu biitiin-
litkte yirmi bes yili icerisine alan siire’de gerceklesen olaylarin da disarida
birakildig1 gosterilmis olmaktadir.

Oykiilemenin s6zcelemeden 6nce meydana geldigi ilk hikayede daha zi-
yade animsanan olaylarin ¢izgisel bir diizlemle aktarildigi goriilmektedir.
Sadrettin Bey evlendirilir, evliligindeki problemler hastaliginin tekrarma ve
agirlasmasina neden olur, tedavi i¢cin Almanya’ya gider, orada yeni bir evlilik
yapar, tasarruf ve nizam dolu bir hayat igerisindedir. Buradaki sinirlandiril-
mis olay Orgiisii, Aristotelesci anlamda karakterlerin olay orgiisii ile bagiml
tutulmasina yol agmaktadir.’

Gortilecegi tizere Fon Sadristayn’in Karisi, bunaltic bir glinde baslar. Anla-
tic1 yazar dalgiligindan, acilarindan kurtulmak igin gemiye biner. Agilmaya
basladiginda ise ilk oykii bitmistir. Anlaticinin s6zcelemesinin igine yerlesen
Fon Sadristayn ve onun da ge¢mise dair sozleri ile i¢ ice gegen {iglii bir yap1
boylelikle olusturulmus olur. Boylelikle yillar alan olaylar dizisi hizli bir se-

2 Paul Ricoeur, Zaman ve Anlat: Uc: Kurmaca Anlatida Zamann Bicimlenisi, (Cev. Mehmet Rifat),
Istanbul, 2012, s. 24.
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kilde aktarilmis olmaktadir. Burada ortaya ¢ikan dykiilestirme, kahramanla-
rin yeterince tantnamamasina ve sozcelemeyle “bagimli” tutulmasina neden
olmaktadir.

Ikinci hikaye olan Fon Sadristayn’in Oglu'nda ise ilahi bakis agisimin anla-
timiyla sunulan 6ykii o anda meydana gelmektedir. Oykiileme ile dykiiniin
essiiremli oldugu bu anlatida olay 6rgiisii, 0ykii kahramanlar: hakkinda hii-
kiim vermeye imkan tanimis olmaktadir. Burada da ¢izgisel zamanin korun-
dugunu, ancak oykii zaman ile 6ykiileme zamaninin ¢akismasiyla s6zcelem
oznesinin konumunun daha da belirginlestigi gozlemlenmektedir. Yazarin
buradaki amaci, zamansal bir kurguyla, daha somut ve goriiniir hale getirdi-
gi kisileri tizerinde verdigi hitkmii kesinlemektir. Bu hiikiim gostergebilimsel
dortgende biitiin hikayeyi kapsayan zamana iliskin yoniiyle su sekilde gos-
terilebilir:

Tiirk Alman
Al‘ > Az
I'\\\\\ _ﬁxf”' A
|
Az, » A
Mancyvi zenginlik Maddi zenginlik

Buna gore, zamanin kullanimindan sonra hikaye dogrudan dogruya Tiirk
ve Alman zithig1 tizerine kurgulanmis olmaktadir. Manevi zenginlik ve mad-
di zenginlik alt celiskinliginde ilki Tiirkliigii icerimlerken ikincisi de Alman
olusu icerimlemektedir.

Metinde zamanin kullanimindan dogan yapi ile goriiniir kilian derin an-
lam gegerliligini de yine bu yapida bulur. Hikayenin tarihsel siireg igerisin-
de nasil bir doneme denk geldigi vs. gibi hi¢bir somut bilginin sunulmadig:
hikayede ilk 6nce bir gemi yolculugu, ikincisinde de bir “kutlama” giiniiniin
varligindan s6z edilir. Dolayisiyla yazarin asil tizerinde durdugu husus dai-
ma “yirmi bes y1l 6nce” ve “yirmi bes yil sonra” karsithigina dayanmaktadir.
O halde yukaridaki ii¢ gostergebilimsel dortgenin A, ve A, karsitliklarina ya-
zilacak olan ‘yirmi bes y1l 6nceki Fon Sadristayn’ ve “yirmi bes y1l sonraki Fon
Sadristayn’ ifadeleri metnin tiim alt goriintiisiinii sunmus olacaktur.

Sonug

Omer Seyfettin, kisa siiren bir émre karsin oldukga verimli olan yazin ha-
yatinda ortaya koydugu hikayeler ile Tiirk edebiyatinda hakl bir yer edin-
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mistir. Onun hikayeciligi, burada kisaca izaha ¢alisildig1 sekliyle bilingli ter-
cihlerin, oldukga dikkatli kurgulanmis yapisal formlarin tizerinde sekillen-
mektedir. Yalnizca tislubu ile degil teknigiyle farkli bir hususiyet gosterebilen
bu hikayeler, anlasilacagi {izere, anlam katmanlarinin igerisinde goriilen bii-
tlinliikli bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla sanatkarin hikayeleri, yalnizca onun
elinden ¢iktig1 sekliyle statik birer oykii pargasi olarak degil, siirekli anlam
alanini genisleten haliyle bugiiniin okuyucusuna hitap edebilmektedir. Bir
edebi eserin en 6nemli ayirici vasiflarindan olan bu durum onun eserlerinde
hem edebi olusun ve hem de estetik yapinin da bilingli bir sekilde 6ncelendi-
gini gostermektedir.

“Alman kadii... Alman hayati... Intizamla istirahat! Iste saadetin sirr1!”
diyen hikaye kahramani Sadrettin Bey’in gegici ve goriintirdeki maddi huzu-
rundan yirmi bes y1l sonra “Koltuguna ¢oktii. Yasarmis gozlerini Camlica Te-
pesi‘ne dikti.” diyen anlaticinin hitkmiine kadar dykiide, zaman ve uzamda
ortaya konulan hiikiim kisilerin hayat hikayesinde dogrulanmistir. Onun pek
cok hikayesinde goriilebilecek olan Tiirkliige dair bu ululama, bu hikayede
ayiricl bir unsur olarak yalmizca durumsal degil belirgin bir karsithigin olay
orgilisiinde de sunulmus, dolayisiyla zamanin verdigi bir hiikiimle birlikte
kargitlik ve yerdesliklerin yapisal kurgusuyla Omer Seyfettin hikayeciligin
miistesna bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmustr.
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KENT, KIMLIK VE MEKAN BAGLAMINDA
OMER SEYFETTIN VE OMER SEYFETTIN MUZESI

Berna AYAZ*

Giris

ent kavrami yasanilan doneme gore farklilik gosteren ve degisen bir

kavramdir. Tiirkge’de sehir ve kent kelimeleri cogunlukla birbirinin kar-
silig1 olarak kullamilmistir. Divan-1 Liigati't Tiirk'te “kend” sozciigii, sehir,
kale ve koy anlaminda yerlesim yeri olarak kullanilmaktadir.! Kent kavrami
genellikle zenginligi temsil eden, niifus bakimindan genis yerlesimleri temsil
etmistir. Insanin yasadig1 topluma ait olma gabasi ve istegi kent yasami igeri-
sinde topluma 6zgii olan imgelerin de olusmasina yol agmistir. Kentin sahip
oldugu imgeler gelecek kusaklara aktarilmak tizere kiiltiirel bellegi olustu-
rur. Her kentin sahip oldugu maddi ve geleneksel kiiltiir, etnik ve fiziksel
yapr farkli oldugu icin kent olgusunun tek bir tanimini yapmak da zorlas-
maktadir. “Kent; sosyolojiden ekonomiye, mimariden arkeolojiye, antropo-
lojiden etnografyaya, cografyadan tarihe bircok disiplinin inceleme alanina
girmis; bu disiplinlerin kenti kendilerine 6zgii kavramlar esliginde ele alma-
lariyla birlikte kentin birden fazla taniminin olmasina yol agmistir.”?

Kent kavrami1 modern yasamin, teknolojinin, bilginin merkezi olarak al-
gilanmistir. Insanlar yagsam alanlarina kendilerine ait izler birakmaktadirlar.
Kentler, toplumun ve bireyin yasayis, inanis ve diisiiniis kaliplarina gore se-
killenmektedirler.

Secil Mine Tiirk’iin Gilbert Stelter’dan aktardigina gore kent kuramlarini
islevselci ve normatif kuramlar olarak da ikiye ayirmak miimkiindiir. Islev-
selci kent kuramlar1 kendi iginde alt1 gruba ayrilmaktadir. Bunlar, kentlerin
bagimsiz parcalardan olusan varliklar oldugunu kabul eden kenti bir sistem
olarak goren kuramlar, kentleri ekonomik yapilar olarak goren kuramlar,
kentleri haberlesme aglar1 olarak goren kuramlar, 6nde gelen teorisyenleri

* Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebi-

yat1 Boliimii Ogretim Uyesi, bayaz@bandirma.edu.tr

! Faruk Stimer, Eski Tiirklerde Sehircilik, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1994, s. 1.

2 Ahmet Koyuncu, “Sosyoloji Kuramlarinda Kent”, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergi-
si, S. 25,2011, s. 33.
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David Harvey ve Manuel Castells olan kentleri yarisma mekanlar: olarak go-
ren kuramlar, kentleri yapili gevreler olarak goren kuramlar ve kentleri bir
kisilik olarak goren kuramlardir. Normatif kent teorileri ise temel olarak dort
gruba ayrilmaktadir. Bunlar, kozmik teori, Le Corbusier’in kartezyen kenti
ornegindeki gibi bir makine olarak kent, Sikago Okulu’nun teorisinin teme-
lini olusturan bir organizma olarak kent ve bir takimyildiz olarak kenttir.?

Zamanla bu goriisler insan ve kent iliskisine, insanin kente kentin insana
olan evrilmesine yonelmistir. Bu noktada kenti bagimsiz bir sekilde calisan Si-
kago okulu olmustur. Postmodernizm akiminin da ortaya ¢ikmasiyla birlikte
yerellesme ve bireysellesme olgulari 6n plana gikmistir. Postmodern kent, daha
fazla imaj ve daha fazla kiltiirel gesitliliktir* Bu kiiltiirel cesitlilik igerisinde
yasayan insanlarin da kimlikleri, kolektif biling altlar1 sekillenmektedir. Kent
ve insan ya da mekan ve insan birbirlerini sekillendirmekte ve tamamlamak-
tadirlar. Kentin ve dogal olarak insanin kimliginin sekillenebilmesi igin tarih,
cografya, kiiltiir, mimari, folklor, gelenek gibi pek ¢ok faktoriin etkisi vardir.

Bu makalede Gonen kent kimliginin temsilinde énemli yeri olan Omer
Seyfettin’in adina ve adiyla kurulmasi planlanan Omer Seyfettin Miizesi
kent, kimlik, kent bellegi baglaminda degerlendirilmeye calisilacaktir.

I. Kent Bellegi ve Miizeler

Geg¢mis ve bugiin arasinda gegen siire bireylerin bellegini olusturmakta-
dir. Bireyin edindigi tecriibelerin ana kaynagi belleginde yer eden olaylardir.
“Giintimiiz diinyasini, gecmisin olaylariyla ve nesneleriyle nedensellik bag-
lantilar1 icindeki bir baglamda, yani gecmisin, o anda yasamadigimiz olay-
lar1 ve o anda algilamadigimiz nesneleri baglaminda yasariz. Bu da simdiki
zamany, gesitli ge¢mis yasantilarimizdan hangisiyle baglantisini kurabilirsek
ona gore yasayacagimizi gosterir.”

Kentlerin bellegi kavrami arastirmacilarca farkl sekillerde tanimlanmis-
tir. Baz1 aragtirmacilar kentin fiziksel yani mimari 6zelliklerini kent bellegi
olarak ele alirken bazilar kiiltiirel bellegi ele almiglardir. Kanaatimizce her
ikisi de kent belleginin olusumunda 6nemlidir. Kent bellegi, kentte gelisen
sosyal etkilesim ile olusan degerlerin kentin fiziksel unsurlariyla biitiinles-
mesinin siirekliligi ile ortaya cikan ve kentin biitiin tarihini kapsayan bir

Segil Mine Tiirk, “20. Yiizy1l Kent Kuramlar1”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 2,
No.3, 2015, s. 42.

Ali Sirr1 Yilmaz, Beyzade N. Cetin, “Postmodernizm ve Kent”, Dogu Anadolu Bolgesi Arastir-
malar: 2006,, s.73.

Paul Connerton, Toplumlar Nasil Amimsar?, (Cev. Alaeddin Senel), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul,
1999, s. 11.
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kavramdir. Kent belleginin korunmasi kolektif kamu kimliginin de korun-
mas1 anlamina gelmektedir ve bu durum kentin ve kimliginin taninmasini
da saglar. Bu nedenle kentteki insan topluluklarin bir araya getiren kamusal
yap1 ve mekanlar, kent belleginde biraktiklari somut izler ile bellek aktarim
siirecinin izlenebildigi alanlar olarak karsimiza ¢ikmasi bakimindan 6nemli-
dir.® Bu noktada kent kimligi ve yerel kimligin birbirini tamamlayan unsurlar
oldugunu séylemek miimkiindiir. Ge¢misin imgeleri baglaminda kent belle-
gini yansitan en onemli mekanlarin basinda kent arsivleri ile kent miizeleri
gelmektedir. Glintimiizde miize kavrami klasik anlaminin disinda toplumu
egitme, tarih ve toplumla biitiinlesmis parcalar olarak topluma bilgi ve de-
neyim kazandirma gorevini de iistlenmektedir.” Karadeniz, Falk’tan aktar-
dig1 bilgiler cercevesinde deneyim ve bilgi merkezi kabul edilen miizelerde
deneyimi etkileyen fiziksel, kisisel ve sosyokiiltiirel olmak {izere {i¢ baglam
vardir demektedir.® Glintimiiz ¢agdas miize kavraminda bireylerin bilgilen-
mesinden ¢ok miize ile iliski kurmas1 amaglanmaktadir. Bu noktada ge¢mise
oranla daha ¢ok malzeme toplamaktan ¢ok kisisel ve toplumsal anilara ve
hikayelere teknolojinin de destegiyle yer verildigi goriilmektedir. Insanlarin
kolektif hafizalarina dokunmak, canlandirmak ¢agdas miize kavraminda 6n
plana ¢ikan 6zelliklerden biridir. Lynda Kelly, 21. ytlizyi1lda miizelerin toplu-
luk tizerindeki etkilerini inceleyen ¢alismasinda yerel miizelerin;

a. Yerel gelenek ve goreneklerin yansitilmasi konusunda 6zsayg gelistir-
dikleri,
b. Turizmde 6nemli bir rol oynadiklari,
Yerel bolge ile iligkili sergilere sahip olmasi gerektikleri,
. Insanlarda bir yere ait olma ve bir seyin pargasi olma hissini uyandir-
maya yardimci olmalar1 gerektigi,
Insanlarin yerel projelerde gérev almalaria olanak sagladiklari,
Farkli kiiltiirler arasinda is birligi ve iletisimi tegvik ettikleri,
Topluluk ile sosyal aglar: gelistirdikleri,
Farkli yas gruplar1 arasinda baglantilar kurmalar1 gerektigi sonuclari-

QN

Ta@ o

na varmigtir’

Ezgi Ozdemir, Kent Kimligini Yansitmada Miizelerin Rolii: Selanik Miizelerinden Ornek-
ler. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miize Yonetimi Boliimii (Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi), 2019, s. 17.

7 Ceren Karadeniz, Miize Kiiltiir Toplum, (Haz. Bekir Onur), imge Kitabevi, Ankara, 2018, s. 69.
8 Age,s. 74

° Lynda Kelly, Measuring the Impact of Museums on Their Communities: The Role of The
21st Century Museum. In New Roles and Missions of Museums: Proceedings of the 2006 INTER-
COM Symposium, Taipei, Taiwan, 2006, pp. 29.
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Yerel ya da kent miizeleri toplumsal hafizanin canlandig1 mekanlardir.
Orada yasayanlar icin kimliklerin ve hatiralarinin da canli tutuldugu yer-
lerdir. Kendi yasamlarindan izler bulan halk i¢in de ziyaret etme istegini
artirmakta, kiiltiir ve tarih bilincini olusturmaktadir. “Bir gercegin bir gru-
bun belleginde yer etmesi icin gercek belli bir kisi, yer ya da olay bi¢ciminde
yasanmasi gereklidir. Ama Ote yandan, bir olayin bir grubun belleginde ka-
labilmesi icin de anlamli bir gercekle zenginlesmesi gerekir. Her kisilik ve
her tarihi olay bu bellege girisiyle bir ders, bir kavram, bir sembol aktarir;
toplumun diistinceler sisteminin bir unsuru haline gelir. Kavramlar ve de-
neyimler arasindaki bu paslasmadan “hatirlama figtirleri” olarak adlandir-
mak istedigimiz olgu dogar. Bu figiirler, ii¢ 6zellik tizerinden daha ayrintili
karakterize edilebilir: zaman ve mekana baglilik, bir gruba baglilik ve ken-
dine 6zgii bir siire¢ olarak yeniden kurulabilme 6zelligi”'® Bu noktada ha-
tirlama figiirleri olarak da kent miizelerinin islevlerinin yalnizca bir miize
olmaktan ¢ok oteye gectigi soylenebilir. Miizeler ilk kurulus amaglarindan
itibaren uzunca bir siire nesneleri koruma amaci islevini 6n planda tutmus-
lardir. Bugiiniin miizelerine bakildiginda ise yasanilan toplumun kiiltiirii-
niin, anilarmin, tarihinin yasandig1 ve yasatildig1 yerlerdir. Giintimiizde
bu baglamda idari yoneticilerin ¢abalar1 disinda bireysel olarak da miize
calismalarinin yapildigini hi¢ degilse kiiciik capta da olsa sergi salonlari-
nin acgildig1 goriilmektedir. Burada temel olarak yapilmasi gereken “Kent
bellegi ve kimligi s6z konusu oldugunda, kent ile ilgili tarihi kaynaklarin
arastirilmasi, biriktirilmesi ve diizenlenmesi isinde tarafsiz ve kapsayici bir
yaklasim benimsenmelidir. Ancak bunu yaparken, kentin belleginde yer
alan anlatilar konusunda 6zenli bir tutum sergilenmeli; kentin basindan
gecen olaylar1 ya da var olan Oykiileri sadece kronolojik ve didaktik bir
sekilde sunmaktan kaginilmalidir. Ozellikle miizelerde yer verilen kentsel
degisime ve doniisiime neden olmus olaylarin derinligi etkili bir bicimde
aktarilmali ve bunu yaparken bireysel katki ve katilima 6nem verilmelidir.
Bu sekilde yapilan bireysel katkilar ile kendiliginden olusmus olan kent
anlatis1 zenginlestirilecegi gibi, miizenin olusturdugu kent anlatis1 da ge-
listirilmis ve gesitlendirilmis olur. Kent anlatisindaki etkin katilim seviyesi,
izleyicilerin hem miizeye hem de miizenin ic¢inde yer aldig:1 kente yonelik
kavrayislarini giiclendirir’! Giiniimiizdeki miize anlayisina bakildiginda

10" Jan Assman, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 46.

" Ezgi Ozdemir, Kent Kimligini Yansitmada Miizelerin Rolii: Selanik Miizelerinden Ornek-
ler. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miize Yonetimi Béliimii Yayimlanmamuis
Yiiksek Lisans Tezi, 2019, s.19.
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miizelerin nesnelerin sergilendigi alanlar olmaktan cok toplumsal yasanti-
nin igerisinde oldugu goriilmektedir.

II. Génen, Omfer Seyfettin ve Kurulmasi Planlanan
Omer Seyfettin Miizesi

Balikesir ilinin ilgelerinden biri olan Gonen, tarihi ge¢misi, sahip oldugu
sicak su kaynaklari, tarim ve hayvanciliktaki iiretim giicii ile bolgenin 6nem-
li ilcelerinden biridir. Gonen’i kiiltiirel anlamda da onemli kilan bir unsur
ise Tiirk Edebiyatinin 6nemli isimlerinden Omer Seyfettin’in de dogdugu
yer olmasidir. “And” isimli hikayesinin ilk ctimlesinde gecen “Ben Gonen’de
dogdum” ifadesi Gonen’in simgesi haline gelen bir ciimle olmustur. Gonen’e
gelen misafirler Génen’in girisinde bu ciimle ile karsilanirlar. Omer Seyfettin
hikayesinde Gonen’i hayal meyal hatirlamaktadir. Hikayede yer alan ifadele-
riyle Omer Seyfettin sdyle der:

“Ben Gonen'de dogdum. Yirmi yildir gérmedigim bu kasaba, diistimde
artik bir serap gibiydi. Bircok yeri unutulan, eski, uzak bir riiya gibi oldu. O
zaman geng bir yiizbas: olan babamla her zaman éniinden gectigimiz Cars:
Camii'ni, karsisindaki kiigiik, harap sadirvani, iginde binlerce kereste tomru-
gu yiizen nehircigi, bazen yikanmaya gittigimiz sicak sulu hamamin derin ha-
vuzunu simdi hatirlamaya ¢alistyorum. Ama beyaz bir unutus dumani 6niime
y1gilir. Renkleri siler, sekilleri kaybeder... Pek uzun gurbetlerden sonra vata-
nina donen bir adam, dogdugu yerin ufkunu koyu bir sis altinda bulup da
sevdigi seyleri uzaktan bir an 6nce goremedigi icin nasil hiiziinlenirse, ben
de tipki boyle meraka, sabirsizliga benzer bir act duyarim. O, her aksam siirii-
lerle mandalarin, ineklerin gectigi tozlu, tagsiz yollar, yosunlu, siyah kiremitli
catilar, yikilacakmis gibi duran biiyiik duvarlar, kiigiik, ahsap kopriiler, ugsuz
bucaksiz tarlalar, algak ¢itler hep bu duman iginde erir... Yalniz evimizle oku-

lu gozlimiin 6niine getirebilirim” 2

Omer Seyfettin’in cocukluk hatiralarinda silik olan Gonen, hikayelerinde
yasamaktadir. Gonen’in girisinde misafirleri karsilayan “Ben Gonen’de dog-
dum” soziiniin yer aldig tabelanin disinda, sehrin meydanina, kiiltiir mer-
kezine, okullarina da yazarmn ismi verilmektedir. Génen halki da Omer Sey-
fettin’in hemsgerileri olmaktan gurur duymaktadirlar. Omer Seyfettin adna
hikaye yarismalar1 da diizenlenmektedir.

Omer Seyfettin Gonen’de dogmakla ve cocuklugunun bu kiigiik sehrini
hikayelerinde paylagsmakla Gonenlilere olan vefasini gostermistir. Bugiin

2 Omer Seyfettin, Hikayeler 1, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yaymlari, Istanbul, 2015, s. 259.
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Goénen’de Omer Seyfettin Miizesi kurulmaya calisilmaktadir. Génen Bele-
diyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Miidiirliigii ile yapilan goriisme gercevesinde
edindigimiz bilgilere gére miizenin kurulma ¢aligmalarina 2017 yilinda bas-
lanmigtir. Omer Seyfettin’in dogdugu ev bugiin yikilmistir. Bu nedenle tes-
cilli bir Gonen evinin restore edilerek miize haline getirilmesi diisiiniilmiis
ve bu anlamda calismalara baslanmistir. Miizenin temel amact Omer Sey-
fettin’in adinin yasatilmasi ve etnografik bir miize kurulmasidir. Su an igin
restorasyon ¢alismalar1 devam ettiginden miizenin diizenlenmesi noktasinda
fikir birligine varilamamistir. Insanlarin dinlenebildikleri, Génen’in etnogra-
fik tirtinlerinin sergilenebildigi, Omer Seyfettin’in adinin yasatildig bir miize
yapilmak istenmektedir.

Kent bellegi baglaminda Omer Seyfettin’in énemli bir yeri oldugu agiktir.
Kiiltiirel ve yerel degerlerin farkina varma ve bu degerlerin kaybolmadan ak-
tarilmasi noktasinda bugiin kent miizeleri zaruri bir ihtiyagtir. Sozlii kiiltiirden
yazili kiiltiire ve nihayetinde gorsel kiiltiire gecis noktasina bugiiniin cocukla-
rina sozel bir aktarim yapamiyoruz. Aile yapisinin, sosyal yasantinin degismesi
bunun en biiyiik etkenlerinden olsa da kiiltiir ve gelenek aktarimini, gelenegin
devamini saglamak zorundayiz. Bu zorunluluk kent miizelerinin 6nemini daha
da artirmaktadir. Buradaki 6nemli sorun miize kavramindan anlagilan nedir?
Giiniimiiz kogullarinda miize kent bellegiyle, kiiltiiriiyle hareket etmelidir.
Kentin insanlariyla biitiinlesmeli, onlarla birlikte yasamalidir. Omer Seyfettin
kisa 6mriinde ve bu kisa dmriiniin ¢ocukluk anilarinda miize igerisinde yer ala-
cak kadar maddi ve kisisel iiriin birakmasa da yazmis olduklarinda, ¢ocukluk
anilarinda Gonen 6nemli bir yer tutmaktadir. Yillar 6ncesinden kurulan bu ba-
gm miize igerisinde kentin yasayanlarina da hissettirilmesi gerekmektedir.

Bu baglamda 1972’de kabul edilen ve Tiirkiye'nin 1983'de taraf oldugu
“Dogal ve Kiiltiirel Diinya Mirasmin Korunmasi Sozlesmesi” kiiltiirel mira-
sin muhafazasi ve teshiri icin, halen mevcut degilse, topraklarinda bir veya
daha fazla hizmet kurumunu, islevlerini ifaya yeterli olacak gorevli ve arac-
larla kurma yiikiimliiliigiinii de igermektedir. SOKUM miizelerinin ama-
a yukarida da bahsedilen miize ile kent bellegi arasindaki bagi kurmaktur.
Bu nedenle bu miizelerin kurulus asamasinda uzman kisilerin yetistirilmesi
gerekmektedir. Miizeyi ziyaret eden kisiler kendi yasantilarindan izler bul-
duklari stirece miizeler amacina ulasacaktir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Sozlesmesi'nin 2003 yilinda kabul edilmesi somut olmayan kiiltiirel miras
miizeciliginde 6nemli bir tarih olmustur. 19. Yiizyildaki a¢ik hava miizelerine
benzer bir mantikta olan SOKUM miizelerinde de hedef, toplanan malze-
menin salt olarak sergilenmesinden ¢ok bu {iirtinlerin hayata nasil gectiginin
anlatilmas: ve yasatilmasidir. Bu miizelerin koruma, yasatma, aktarma, 6g-
retme islevleri bulunmaktadir.
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Somut olmayan kiiltiirel miras topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlar-
da bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir parcasi olarak tanimladiklar1 uygula-
malar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araclar, gerec-
ler ve kiiltiirel mekanlar anlamina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan bu somut
olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin ve gruplarin gevreleriyle, dogayla ve
tarihleriyle etkilesimlerine bagh olarak, siirekli bicimde yeniden yaratilir ve
bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; boylece kiiltiirel gesitlilige ve
insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida bulunur.”

Gonen’de kurulacak olan Omer Seyfettin miizesi de bu baglamda yapilan-
malidir. Gonen el sanatlar1 anlaminda igne oyasi ile iin sahibidir. Bu miizede
igne oyasinin nasil yapildigi uygulamali olarak gosterilebilir. Gelen misafir-
lere basit uygulamalar yaptirilabilir. Bu sekilde korurken yasatma, yasatirken
aktarma islevleri yerine gelecektir. Geleneksel el sanatlar1 ana gatisinda “Go-
nen Igne Oyas1 Odas1” olusturabilir. Buradaki amag igne oyasinin satilmasin-
dan ¢ok igne oyas1 0grenilmesi noktasinda istekliligin artirilmasi olmalidir.
Omer Seyfettin’in hikayeleri Omer Seyfettin’in gercege yakin bir simiilasyo-
nuyla anlatilabilir. Hikayelerine uygun olarak eski Gonen canlandirilabilir.
Yine sergilenecek olan nesnelerin ii¢ boyutlu 6rnekleri yapilarak ziyaretgile-
rin Ozellikle kiiciik yas gruplarinin dokunarak, hissederek, tanimlayarak gor-
diikleri nesneleri anlamlandirmalar: onem arz etmektedir. Geleneksel ¢ocuk
oyunlarmin yer alacagi bir boliim de geng misafirler i¢in olusturulmalidir.

Sonug

Miize kavramini bugiin kent, bellek, mekan ve kiiltiir kavramlarindan
ayr bir sekilde diisiinmemiz miimkiin degildir. Mekanlar bireylerin bellek-
lerinin yansimasi oldugu gibi miizeler de kent belleginin yansimasidir. Omer
Seyfettin Gonen’e bir bellek armagan etmistir. “Ben Génen’de dogdum” di-
yen Omer Seyfettin, Gonenliler i¢cin Omer Seyfettin’in dogdugu sehirden faz-
lasidir. Omer Seyfettin’in yasadig1 donem igerisinde bir amaci, bir tarafi, bir
kavgasi vardir. Bu noktada Omer Seyfettin Miizesini kurmak ve yasatmak
isteyen Gonen halki da Omer Seyfettin’in bu miizeyle yeniden Génen’de dog-
masini amag edinmislerdir. Toplumsal hafizanin, kiiltiirel bellegin mekan1
olan miizeler bir kentin yasayanlarinin aidiyet duygusunun gelismesine, top-
lumun bireylerinin egitilmesine, ge¢misten bugiine var olmus ve olan kiiltii-
riin aktarimina 6nemli katki sunmaktadirlar.

Omer Seyfettin miizesi Gonen ve gevre ilceler igin de rol model teskil ede-
cek, toplumla miize etkilesimini saglayacaktir. Bu noktada miizenin yasayan

13 M. Ocal Oguz, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir?, Geleneksel Yayincilik, Ankara, 2013, s.
233.
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bir miize olmasi 6nem arz etmektedir. Gonen sahip oldugu kiiltiirel 6gelerle
yasayan miize ornegini olusturabilecek gerekli kaynaga sahiptir. Bu noktada
bir sergi merkezi olmaktan ¢ok yasayan bir miize olmak adina yetismis insan
giicli icin de yatirim yapilmalidir.
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) (“)MElg.SEYFlgTTiNjiN
DUZYAZI SIIRLERINE BiR BAKIS

Cafer GARIPER*

1 . ylizyilin ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikti1 kabul edilen diizyaz: siir
9(mensur siir), Fransiz edebiyatinda ve diger Bat1 edebiyatlarinda belirli
bir gelisim seyri takip ettikten sonra Tiirk edebiyatinda da kendini gosterir.
Gaspard de la Nuit adl1 eseriyle yeni bir diizyazi bi¢imi yaratmay1 deneyen
Aloysius Bertrand’in bu kalem denemesi, kisa zamanda Maurice de Guérin,
Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé, Isidore Bucasse
gibi sairlerin ilgisini ceker. Ozellikle Charles Baudelaire’in 1855 yilindan bas-
layarak cesitli gazete ve dergilerde yayimladigi, 1869'da kitap halinde baskis1
yapilan Le Spleen de Paris [Paris Sikintist]' min bir boliimii olarak tasarladigi Pe-
tits Poémes en prose [Kiiciik Diizyazi Siirler] ile Fransiz edebiyatinda yayginlik
kazanmaya baslar. Baudelaire’den sonra diizyazi siire yonelenler, Divagations
[Hezeyanlar] (1864) adl1 eseriyle Mallarmé, 1873’te yayimlanan Les Illumina-
tions [Renkli Graviirler] ve Une Saison en Enfer [Cehennemde Bir Mevsim] (1873)
adl eserleriyle Rimbaud’dur. 19. yiizyilda Fransa’dan sonra diizyaz siir, In-
giltere’de Thomas De Quincey, Alman edebiyatinda Holderlin, Stefan George
ve Rainer Maria Rilke, ispanya’da G. Adolfo Bécquer, Danimarka’da Jens P.
Jacobsen, Amerika’da Edgar Allan Poe ve Rus edebiyatinda Turgenyev gibi
yazarlarin kaleminde temsilcisini bulur.!

Diizyaz siirin Tiirk edebiyatindaki onciileri Mustafa Resit ile Halit Ziya
[Usakhgil]'dir. 1886’da Gozyaslar: ile Mustafa Resit; 1891'de Mensiir Siirler ve
Mezardan Sesler’le Halit Ziya, diizyaz1 siirlerini kitaplastirir. Ara Nesil’den
Mehmet Celal, Ali Nusret, Mustafa Fehmi, Ali Nadir, Ismail Safa gibi geng
sairler kalem denemeleri yaparlar.? Servet-i Fiiniin’da diizyazi siir, Mehmet

*

Dr. Ogretim Uyesi, Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Ede-
biyat1 Boliimii, e-posta: cafergariper@sdu.edu.tr

! Bkz. M. Fatih Andi, “Halid Ziya'min Mensur Siirleri I, [stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 1997, s. 27; Cafer Gariper, “Tiirk Edebiyatinda Mensur $iir Lite-
rattirt”, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, Cilt: 4, Say1: 7, Istanbul, 2006, s. 361-409.
Necat Birinci, “Ara Nesil Edebiyat1”, Edebiyat Uzerine Incelemeler, Kitabevi Yayinlari, Istan-
bul, 2000, s. 104-105.
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Rauf’la dikkate deger bir temsilcisini bulur. O, Servet—i Fiiniin dergisinde ya-
yimlanmast bes y1l siiren diizyaz siirlerini Siyah Inciler (1317/1901) adiyla ki-
taplastirir. IT. Mesrutiyet yillarinda Fecr-i Ati mensuplarinin kaleminde agilim
kazanan tiir, Yakup Kadri'nin Erenlerin Bagindan (1338/1922) adli kitabinda
toplanan metinlerle olgun koleksiyonundan birine kavusur.

Ritimli, Olciistiz ve uyaksiz bu kiiciik metinlerle yazarlar, insan ruhu-
nun inceliklerini; kisa, kimi zaman anlik duyumlari ve alimlamalari ifadeye
yonelirler. Siirle diizyazinin 6zelliklerini ayni metinde ig ice ve birlikte ba-
rindiran, yazardan yazara degismek kaydiyla soyleyis kolaylig1 tastyormus
gibi gorilinen birkag yiiz kelimelik bu kisa yazilar, yazarlarinin i¢ diinyala-
rin1 ifadeye genis imkan saglar. Bu sebeple olsa gerek ¢ok sayida yazar ve
sair, diizyaz1 siirde kalemini deneme yoluna gider. Iste bunlardan biri de
Omer Seyfettin'dir.

Onun diizyaz1 siirleri, Muzaffer Uyguner® ve Hiilya Argunsah* ta-
rafindan bir kitapta toplanmistir. Uyguner’in hazirladig: ciltte on alti,
Argunsah’in hazirladig ciltte ise yirmi bes metne yer verilir. Hiilya Ar-
gunsah’in hazirladigi Omer Seyfettin’in “Biitiin Eserleri” serisinde Siirler,
Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar® adli kitapta onun Mecmua-i
Edebiye, Irtika, Maltimat, Haftalik Izmir, Bahge ve Diken adli siireli yayinlarin
sayfalarinda kalan diizyaz siirleri bir araya getirilir. 56z konusu kitabin
“Mensur Siirler” boliimiinde ilki 1902, sonuncusu 1919 tarihini tasiyan
metinler yer alir. Metinlerin altindaki tarihlerden bunlarin 6nemli bir kis-
minin 1902-1909 yillar1 arasinda, 6zellikle 1908 yil1 icinde yayimlandig: an-
lagilmaktadir. 1902 itibariyla heniiz on sekiz yasinda olan yazarin diizyazi
siirin Servet-i Fiiniin’"da moda haline gelmesinden ve Siyah Inciler (1901)'in
yayimlanmasindan hemen sonra diizyazi siirde kalemini denedigini ¢ikar-
mak gii¢ degildir. O, daha 6nce siire de Servet-i Fiiniin ve 6zellikle Tevfik
Fikret etkisinde baglar.®

Argunsah’in hazirladig1 s6z konusu kitapta toplanan metinler arasinda
1909'dan 1919’a kadar diizyaz siirine rastlanmayan Omer Seyfettin’in 1919
yilinda yaymmlanmus iki diizyaz: siiri kitaptaki yerini alir. Bu dagilimdan,
oykiileriyle edebiyat diinyasinda yer edinen yazarin her ne kadar 1902'den
itibaren Oykiilerine rastlanmaya baslaniyorsa da, oykii tiiriinde yogunlasma-

3 Omer Seyfettin, Dogdugum Yer Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, (Haz. Muzaffer Uyguner), Bilgi
Y{;lymevi, Ankara, 1986, 123-150.

*  Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri $i1"rler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, (Haz. Hiil-
ya Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 141-182.

> A.ge,s. 141-182. . )

¢ Nazim Hikmet Polat, “Omer Seyfettin Hakkinda Kisa Bilgiler”, Omer Seyfettin Biitiin Nesirle-
ri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ceviriler), Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2016, s. 33.
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dan once diizyaz siire yoneldigini ¢ikarmak miimkiindiir. Hatta 1910-1920
yillar1 arasinda kalemini 6ykii sanatinda yogunlastiran Omer Seyfettin’in, bu
tarihler arasinda biri yaklasik iki ytiz elli, digeri yiiz elli kelimelik iki diizyaz1
siir disinda diizyazi siir yayimlamamais olmasi, 6ykii sanatinda karar kildig-
n1 gosterir. Bunun yaninda on yil aradan sonra diizyazi siire donmiis olma-
s1, tiirden kopamadig1 anlamina da gelir. Yazarin, 1909-1912 yillar1 arasinda
Fecr-i At yazarlarinin kalemini stk¢a denedigi, cok sayida fantezi ve diizyazi
siir yazdig siirecte diizyaz: siirden uzaklasmasi ayrica dikkat ¢ekicidir. O, ilk
genglik hevesiyle siirden sonra kalemini denedigi diizyazi siirden ¢ok, oykii
tiirtinde sanatkar kimligini bulmus, kendini ifade etme imkanina kavusmus
gorinmektedir.

Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar kitabinda
siir alaninda ilk kalem {iriinlerine 1898'den itibaren rastlanan Omer Seyfet-
tin’in edebi tiir olarak siirin yanina 1902'de diizyaz siiri ekledigi goriiliir.
Geng yazar, siirle diizyaz: siir arasinda bir yakinlik bulmus olmalidir. Ayrica
diizyaz siirin gerek Bat1 edebiyatinda gerekse Tiirk edebiyatinda genglik yil-
larin1 yasayan, daha cok yazi hayatinin basinda sayilabilecek Mustafa Resit,
Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Yakup Kadri gibi yazarlar icin gekici geldigini
sOylemek yerinde olacaktir.

Omer Seyfettin’in Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar,
Mektuplar kitabinda “Mensur Siirler”” baghig1 altinda “Cizgili Kagit”, “Nesi-
de-i Garam”, “Kir Sinegi”, “Buse-i Mader”, “Icab-1 Sevda”, “Hediye”, “Pem-
be Menekse”, “Sakiz”, “Bir Kemik Parcas1”, “Duba”, “Piyano”, “Papagan”,
“Otomobil”, “Sonbahar”, “Camekénlar”, “Kursun Kalem”, “Sansar”, “1k-
bahar”, “Kumrular”, “Cember”, “Niiks-i Sairiyet”, “Inkisar-1 Hayal”, “Per-
vanelerin Oliimii”, “Oliim Sahili” ve “Harabeler” baslikli yarim sayfadan iki
bucuk sayfaya kadar uzanan metinler yer alir.

Diizyaz siir hakkinda goriis getirmenin gii¢ yanlarindan biri, belki de bi-
rincisi, basta kiigiik 0ykii ve kiiglirek oykii olmak iizere diger edebi tiirlerle
diizyazi siir arasindaki gegiskenliktedir. Metinden metine degismek kaydiyla
diizyaz siirin, kimi zaman icinde barindirdigr dykiiyle 6ykii tiiriine yakla-
sirken kimi zaman da insan ruhunun dalgalanmalarini, inceliklerini, anlik
algilamalari ifade alanina tasimasi ve ritmik yapisiyla siire yaklastig1 soyle-
nebilir. Sonugta diizyaz: siir, 19. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmais, smirlari
ve Ozellikleri geregince belirmemis bir ara tiirdiir. Bu sebeple kimi siir for-
munda yazilmis metinlerde kiiciirek oykiiyii yahut diizyaz: siiri, kimi diiz-
yaz1 siir goriiniimii tagiyan metinlerde de kiiclik oykiiyii veya siiri bulmak

7 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri giirler, Mensur Giirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, (Haz. Hiilya
Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 141-182.
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miimkiindiir.* Metnin formu ve tiir baglaminda adlandirilmas: fazla bir seyi
degistirmez.

Bu baglamda bir¢ok diizyaz siir yazarimin kalem iiriinleri gibi Omer Sey-
fettin’in diizyazi siir yolunda ortaya koydugu kalem {tiriinleri de tiir cerge-
vesinde degerlendirilmesi giicliikler tasiyan kisa metinlerden olusmaktadir.
Stiphesiz tiir baglaminda smiflandirma konusunda karsilasilan temel giic-
liikk, diizyaz: siirin bir ara tiir olmasi bakimindan diizyaziyla siire 6zgii yazi
kilgisin1 ve 6zellikleri biinyesinde barindirtyor olmasidir. Sakincalar: ve ya-
nilma riskini goze alarak, yazardan yazara / metinden metine degiskenlik
gostermesi ve Ozellikleri konusunda heniiz gerekli mutabakata varilmamis
olmasini dikkatten kagirmayarak, diizyazi siir izerinde bir tanimlama degil-
se bile bir belirlemeden yola ¢ikarak metinlere yaklasmaktan baska ¢oziim
yolu goriinmemektedir. Bu dogrultuda diizyaz: siire, siirsel soylemin diizya-
z1 formunda ifade bulmus sekli, siirsel duyarlilia bagh imgelemin diizyaz
formunda ifadesi olarak bakilabilir.

Siireli yayinlarda yayimlanisindan uzun yillar sonra “Mensur Siirler” bas-
lig1 altinda kitap? boliimlerinde bir araya getirilen Omer Seyfettin’in bu ka-
lem denemeleri, diizyaz siirden kiiciik 6ykiiye veya dykiiden diizyaz siire
dogru giden yazi1 6rneklerini de iginde barindirir. Onun bu yolda ortaya ¢ikan
kimi yazilari ise sanatkarane yazilmis birer kiiglik kalem denemesinden ileri
gitmez. Bu yazilarin 6nemli bir kismi, aklin ve zihnin hakim oldugu, yer yer
karsilikli soylesmelere dayanan iisléip arayislariyla, sairane duyarligin ve sa-
natkarane soyleyisin iiriinii olan diizyaz: siirin onemli 6l¢lide disina diiser.”

Bu metinlerden “Cizgili Kagit”, “Kir Sinegi”, “Buse-i Mader”, “Icab-1 Sev-
da”, “asar-1 mensure” iist baghgmi tasiyan ve Hristiyan bir kadinin dilinden
yazilan “Hediye” basta olmak {izere bir kism, diizyaz: siirden ¢ok kiigiik oy-
kitye, hatta kiictirek oykii (short-short story)’ye daha yakin goriiniim sergiler.
Icinde bir dykii barindiran bu metinler, ykii tiiriine 6zgii kurguya sahiptir.
Nitekim altta yer verilen ve 1903 tarih kaydin tasiyan “Buse-i Mader” bunu
gosterecek niteliktedir:

“Bir aksam hemsgiremin evindeydim. Digsarida kar firtinasinin kopardig:
gigliklarla titreyen bugulanmis camlar sanki 1lik odanin hararetiyle terliyor-

8 Cafer Gariper, “Siirle Diizyaz1 Arasinda Bir Tiir Olarak Mensur Siir ve Usliip Ozellikleri”

Istanbul Kiiltiir Universitesi Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyat: Kongresi UTEK 2007, 27-28 Agus-

tos 2007, Bildiriler, Istanbul 2009, s. 139-150.

Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, (Haz. Hiilya

Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 141-182.

10 Cafer Gariper, “Tiirk Edebiyatinda Mensur Siir Literatiirii”, Tiirkiye Arastirmalart Literatiir
Dergisi, Cilt: 4, Say: 7, Istanbul, 2006, s. 382.
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lardz... Bir aralik hemsirem, galiba bir is i¢in sofaya ¢ikt1. Simdi igeride kiigiik
hemsirezademle, mini mini Nermin ile yalniz kalmistik. O benden bihaber,
sobanin arka tarafinda siislii oyuncaklariyla mesgul idi. Ne kadar bir zaman
gegti bilemiyorum, birden giryeyi andirir miihtez, kiigiik, narin bir sayhacikla
haykirdi, ben deminden beri vasi bir rehavetle yayildigim sedirden birden bire
toparlanarak:

Ne var Nermincigim, dedim, ne oldu?

O yaslanmus gozleriyle, giizel, masum ve sayan-1 muhabbet mai gozleriyle
bana bakti. O kadar kiigiik idi ki daha lakird1 s6yleyemiyordu. Sendeleyerek
kalkti. Yanima yaklasarak elcegizini agzima gotiirdii. Ben bir sey anlayamaya-
rak kivircik saglarini oksuyor, ona soruyordum:

Soyle cicim ne oldu?

O, manevi bir kus lisani olan manasiz kelimelerini tekrar ederek pembe ve
minik elini muttasil dudaklarima yaklastiriyordu. Ben yine bir sey hissetmeye-
rek onu nevazigler i¢ginde birakiyordum...

4 % %

Biraz sonra kap1 acildi, hemsgirem geldi. Nermin giizel ve masum gozlerini
miinfailane bana atfederek kucagimdan kaydi. Annesine kostu, elini annesi-
nin dudaklarina gotiirdii:

-Uf anne, uf...

O kiiglik eli, o pembe ve ince parmag: sefkatkar buseler 1slatti, annesi sef-
katli bir sesle mirildantyordu:

-Vah yavrum, nasil acittin? Yine tavsanin ayagina mi sikigti?

O vakit anladim ki deminden benim hissiz dudaklarima kalkan el, beyaz
ve pak tavsanin, sevimli oyuncaginin sert ayagiyla aciyan su kiigiik elgegiz aci-
sii1 unutmak igin sicak bir busenin hararet-i devasini bekliyordu; muhterem,
sefkatli, piir-muhabbet bir busenin deva-y1 manevisi...”"

Anlasilacag tizere bu metin, sebep-sonug iliskisine baglh olay orgiisti, za-
man, mekan, kisiler cercevesinde kiigiik bir 6ykii 6zelligi tasir. Kisa zaman
dilimini ve sasirtic1 bir hayat sahnesini iginde barindirmasi diizyaz: siire do-
niismesine yetmez. Diizyazi siir, daha bireysel, esine ve ¢agrisima agik olu-
suyla siirsel bir sdylem iizerinden ilerler. Omer Seyfettin’in “Buse-i Mader”
metninde ise daha sonra onun Oykiilerinde sikga isleyecegi ayrintida kalmis
bir hayat sahnesi, bir niikte, espri cinsinden beklenmedik, sasirtic1 son ken-
dini gosterir.

Bunun yaninda onun diizyaz siir yolunda kalem tecriibelerinden bir kis-
my, tiirtin 6zelliklerini belirli 6l¢iide de olsa biinyesinde barindirir. Bu tiir

1 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri giirler, Mensur Giirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, (Haz. Hiilya
Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 146-147.
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metinleri arasinda “Pembe Menekse”, “Sakiz”, “Bir Kemik Par¢as1”, “Duba”,
“Piyano”, “Papagan”, “Otomobil”, “Sonbahar”, “Camekanlar”, “Kursun Ka-
lem”, “Sansar”, “Ilkbahar”, “Kumrular”, “Cember”, “Niiks-i Sairiyet”, “In-
kisar-1 Hayal”, “Pervanelerin Olimi”, “Oliim Sahili” ve “Harabeler” sayila-
bilir. Bu yazilar igerisinde yazar, 1919 tarihini tastyan son ikisinin (“Oliim Sa-
hili” ve “Harabeler”) tizerine “mensur siir” ibaresini kaydeder. Bu da onun
diizyaz siirle bilingli bag kurdugunu gosterir. Fakat yine de bu metinlerin
igerisinde Oykiiniin izini tagiyanlar da bulunur.

Bu metinlerden dikkate deger bir kismu ¢igek, bitkiler, nesneler, kuslar/
hayvanlar, aksam saatleri ve mevsimler etrafinda sekillenir. Yazar/ 6zne, ha-
yatin ayrintisinda kalan ince duyarliliklar: dile getirir. Bunu yaparken de yer
yer nesneleri kisilestirme yoluna gider.

“Pembe Menekse”de 6zne, bahgesinde yetisen menekseye karsi olan ilgi-
sini anlatir. Meneksenin, onu ¢ok seven ailesinden bir ¢ocuk tarafindan alin-
mak istenmesine kars1 koyamayisi, alinan cigegin o ¢ocuk tarafindan sevile-
ceginin diistincesinin verdigi mutluluk duygusu incelikli bir dille ifade edilir.

“Sakiz”, “Bir Kemik Parcas1”, “Duba”, “Piyano”, “Otomobil”, “Camekan-
lar”, “Kursun Kalem”, “Cember”de nesnelerin 6zne tarafindan alimlanig bi-
¢imi dile doniistiirtiliir. Kimi kez, nesneler kisilestirilerek onlara insani 6zel-
likler, duygu ve diisiince yiiklenir. “Sakiz”, “o” zamiriyle ifade edilen biri
tarafindan ¢ignenip ¢ikarilarak kavanoza konmus olmasiyla 6znenin ilgi ala-
nina girer. Clinkii 6zne “0” zamirinin karsiladig: kisiyi onemsemektedir. “Bir
Kemik Pargas1”, kalemin kemik sapini sikan, kizginlikla yere firlatan ¢ocuga

biiylikbabasinin seslenmesi tizerine kurulan kiiciik bir metindir:

“Oh sevgili hafidim...

Kadid parmaklarinla siktigin ve ekseriya hiddetlenerek yere firlattigin ke-
mik sap1, daima kendisine hiirmet ettigin, merhum dedenin kemiginden ya-
pilmustir. Oh, sik ¢ocugum.”*

“Duba”da metninde duba, once disaridan bakarak dikkatlere sunulur,
sonra kisilestirilerek siyah renkten kurtulup beyaza, hi¢ degilse maviye bo-
yanmay1 arzulayisi, her yil boyanan istimbotun magrur bir sekilde oniine
gecmesinden elem duyusu anlatilir.

“Piyano”da sonbahar mevsiminde kimsesiz bir evin bos ve zarif salo-
nunda sessizlige gomiilii soguk atmosfer igerisinde kendini kole gibi hisse-
den piyano, artik gegmiste kalan ac1 duygulari seslendirdigi zamanin 6zle-
mi igerisinde sahibesinin yumusak dokunuglarini hatirlayarak tasmak, hay-

2 Age, s. 155.
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kirmak ister. Anlatici, piyanoyu kisilestirerek mekan ve mekana ait 6geler
araciligiyla bir zamanlar yasanmis hayat sahnelerinin geride kalmishgini,
bos evin goriiniisiinii ve yalmizlik duygusunu sanath bir anlatimla dikkat-
lere sunar.

Altinda 1908 tarihi kayith olan “Otomobil” yazisinda, 6nce otomobilin
goriiniisiinden baglayarak bunun varlikli insanlar ve 6zellikle de kadinlar
i¢in tasidig1 anlam {izerinde durulur. Sonra otomobilin sahibinin karisinin
otomobille bir kdylii cocugu ezip dldiirmesi, bunun vicdan azabin yasayist
anlatilirken diger yandan otomobilin sahibinin kazadan sonra satilan otomo-
bilin yerine daha gelismis yenisini alma diisiincesi kurgulanr.

“Camekanlar”, giindiizi gormeyen 6znenin aksam saatlerinde ytiriiyiis
yaparak bir magazanin 6niine gelmesinin, camekanlara bakarken kendi yan-
simasini seyretmesinin, bu sirada sikan ayakkabilarimin icinde nasirli ayagim
dinlendirmesinin sanath anlatimina ayrilir.

“Kursun Kalem” yazisinda ise kursun kalemin miirekkepli kalemler kar-
sisindaki degersizligi, yazarak nasil kiiciildiigi ve son olarak kullanilarak
kiigiilen kalemin verildikleri kiiglik ¢ocuklarin elinde nasil yok olup gittigi
anlatilir. Anlatici, merhamet duygusunun karistig: bir yaklasimla kalemi ki-
silestirerek hayatin icinde yer tutan bir nesnenin hayatin disina diististinii
konu edinir.

“Cember”de bisikletle cember arasindaki benzerlikten yola ¢ikilarak alti
yasindaki bir ¢ocugun gevirdigi cember yerine ondan bisiklet olmasini bek-
leyisi ve kisilestirilen cembere duygu yiiklenerek cocugun bu arzusuna karsi
koyusu ifade edilir.

Omer Seyfettin’in diizyaz siir koleksiyonu igerisinde “Sonbahar” ve “Ilk-
bahar” da yerini alir. “Sonbahar”da 6zne, tenha ve terk edilmislik hissi veren
caddede yiiriiytisii sirasinda havada ugusan kargalarin, bos bahgelerin, gok-
ylziiniin, yapraklarin1 dokmiis agaclarin izlenimlerini 6znel bir bakis agisiy-
la dikkatlere sunar. “Ilkbahar”da képegiyle kira ¢ikan 6znenin ve kdpeginin
tabiatin giizelligi ve kokusu karsisinda etkilenisi, kopegi Koton'un yattig1
yerden kalkmak istemeyisi dile dontistiiriiliir.

“Niiks-i Sairiyet”te gezintiye ¢ikan 6zne, tabiat giizelligi ile gblgesinin oy-
nadig1 oyun i¢inde ytiriirken kalbinin ¢arpintis1 karsisinda yirmi yasinda bir
sair olma duygusuna kapilir. Ciinkii manzara giizeldir ve onu yirmi yasin
duyarliligiyla siirlestirmek duygusunun baskis: altindadir.

“Inkisar-1 Hayal”de yaz aksaminda Izmir’de Paris kahvehanesinde sikilip
ylirliyiise ¢ikan anlaticinin yiiriiyiis sirasindaki gece izlenimleri, yanindan ge-
¢en trenin tizerindeki olumsuz etkisi ve tekrar Paris Kahvehanesine donitisii
aktarilir. Gece, ay1, yildizlariy, samanyoluyla, biitiin giizelligiyle dikkatlere su-
nulurken tren, siyah komdirii, giiriiltiisiiyle, olumsuz yanlariyla metne girer.
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“Harabeler”, Voltaire’e hitaben yazilmis bir metindir. “Ey Voltaire! Ey
Voltaire! Senin fenaya dair yazdign siirleri hatirlamak icin geldim.”" seslenis
ciimlesiyle baslayan yazinn {istiinde “Mensur Siirler 2” ibaresi yer alir. Vol-
taire’in yokluk diislincesi iizerine yazdig; siirlere cevaben yazildig1 anlasilan
metinde, yiiz bin evin bulundugu yikilmis bir kentin insanlar1 tarafindan so-
yulan 6zneye yalnizca bir kalemle siir defteri birakilmistir. Metin, “$imdi,
cirgiplak, anadan yeni dogmus gibi burada su satirlar1 yaziyorum! Ey Voltai-
re! Senin harabelerin ¢ollerde idi! Benimki buz gibi soguk! Boyle buz gibi so-
guk harabenin orta yerinde, ¢irgiplak kalmak... O kadar sairane ki.. soguktan
ellerim titremese duyduklarimi su satirlara gecirecegim. Ah, fakat...”'* gibi
yokluk diistincesini getiren, Servet-i Fiiniin duyarliligini hatirlatan, baska bir
metinle sdylesim icinde yapmacik bir kurguyla biter.

“Papagan”da papaganin fiziki goriiniisii ve yiyecek bekleyisi, “Sansar”da
once sansarin betimlenisi ve arkasindan av igin kiimese geldiginde vurulup
daha 6lmeden derisinin yiiziiliisii; “Kumrular”da sabah saatlerinde komsu
evin catisinda goriinen bir ¢ift kumrunun 6zneye yalnizligini hatirlatirken
ona tembelligini de hissettirisi dile getirilir.

Diizyaz: siirle 0ykii 6zelliklerini i¢inde barindiran “Neside-i Garam”da
ask temi islenir. Oznenin sevgiliyle birlikte bir zamanlar oturdugu kanepe,
gezdigi yerler, onun 6zneyi terk etmesinden sonra hatirlanir ve sevgiliyi ara-
yis dile getirilir.

Omer Seyfettin’in diizyazi siirleri arasinda 6liim temini isleyenlere de
rastlanir. Onun “Pervanelerin Oliimii” ve “Oliim Sahili” yazilar1 bunlar
arasinda sayilabilir. Anlatici, “Pervanelerin Oliimii”nde Servet-i Fiinfin’un,
daha ¢ok da Cenap Sahabettin’in dil ve tislubunu andiran bir soyleyisle
yaz aksaminin kendisi tarafindan alimlanigini ve {izerinde uyandirdigi iz-
lenimi aktarir:

“Disarida, biitiin nili-i seffaf serairiyle mahmul ve nusin yaz gecesi... Iger-
de lambalarm yesil abajurundan miitehassil zalam-1 ziimriidin ile gélgelenen
tenha ve sakin odamda ben... Bazen nefha-i mest-i riyah ile muhitat-1 naime-
nin uzaklarindan akseden miinferit ve hicranamiz biilbiil sedalar1 kurbaga-
larin madeni kahkahalarina karisiyor, sonra yine siikiin, bu hararetli gecenin
ezeli siikin-1 miiterennimi. ..

Hirs-1 mesati ile (biitiin saat-1 sebabimui tizerlerinde gecirdigim sahifelerin
itisaf-1 teakubundan) yorulan goézlerimi dinlendirmek igin biraz miitalaay:
terk ediyorum. Ve arkama dayaniyorum. Fikrim yorgun, zihnim ihata et-
mek istedigi seylerin takaza-y1 tenevviiiinde bitab... Oh! diyorum. Higbir

B Age.,s. 182.
4 Age,s. 182.
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sey diistinmeksizin dyle duruyor, kulaklarimin ansizin baslayan ugultula-
rin1 dinliyorum.”*

diyen anlatici, gozlerine ilisen pervanelerin yanan lambanin alevine kendi-
lerini bir bir atip yanarak kararip 6lmesi karsisinda hayatin anlamsizligini,
oliimle her seyin yokluga mahkum olusunu diisiiniir. Metin, diizyaz siir ya-
ninda oykii 6zelligi de gosterir. Bu ilk paragrafta onun “Yeni Lisan”la birlikte
reddedecegi dil ve tislap 6zelliklerinin bir¢ogu vardir.

Oykii 6zellikleri de gosteren “Oliim Sahili” yazisi, 6znenin bir sabah Fe-
nerbahge sahillerinde yiiriirken karsilastig1 ¢opliik, lesler ve arkasindan ge-
len batakliga saplanisinin, giigliikle kurtulusunun anlatimi iizerine kurulur.
Bataklikta bogulma tehlikesine ortalikta sahipsiz dolasan kopekler de ekle-
nince anlaticida 6liim diistincesi uyanur.

Omer Seyfettin’in daha ¢ok Izmir yillarinda yazdig1 anlasilan diizyaz1 si-
irlerinin tiirtin ilk 6rneklerini ortaya koydugu kabul edilen Aloysius Bert-
rand’in kalem {irtinleriyle veya Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stép-
hane Mallarmé gibi usta yazarlarin eserleriyle bagin1 kurmak giictiir. O,
diizyazi siir yazdigr doneme hakim olan Servet-i Fiiniin estetiginden, betimle-
melerde Cenap Sahabettin’in dil ve {islibuyla Halit Ziya'nin romanlarindan,
Mehmet Rauf’un Siyah Inciler'inden izler tagiyan bir sdyleyise yonelir. Bu da
gayet tabiidir. Ciinkii 1902’de hentiz on sekiz yasinda diizyaz siire yonelen
yazar adaymin oniinde, doneme hakim olan Servet-i Fiiniin yazi koleksiyonu
ve estetigi acilmaktadir.

Yalniz insanin ¢ogu aksam ve gece yiiriiyiisleri etrafinda sekillenen, ka-
ramsar ve kotiimser Ogeler tasiyan bu yazilarin onun sanatinda kalict oldugu
sOylenemez. Fakat hentiiz yaz1 hayatinin basinda olan edebiyat heveslisi geng
yazari, hayatin ayrmtilarini gérmeye, insan ruhunun inceliklerini yakalama-
ya, dilin ifade giiclinii kesfetmeye hazirladig1 ¢cikariminda bulunmak miim-
kiindiir. II. megrutiyet yillarinin usta dykiiciisit Omer Seyfettin’in hazirlani-
sinda bu kalem denemelerinin birer 6n ¢alisma oldugu soylenebilir.

Anlagilacag1 iizere Omer Seyfettin, doneminin birgok geng yazari gibi, Ser-
vet-i Fiiniin’la moda haline gelmeye baslayan diizyazi siire yonelir, gorece
yazma kolaylig1 tastyormus gibi goriinen bu yazi tiiriinde kalemini dener.
Fakat tiirtin Fransiz edebiyatindaki 6ne ¢ikan ornekleri yerine Servet-i Fiiniin
mensuplarindan hareket ettigi anlasilan yazar, diizyaz siirde dikkate deger
tirtinler ortaya koyamaz. Servet-i Fiiniin estetigi etkisinde siirler de yazan
Omer Seyfettin’in diizyazi siir alaninda kalici iiriinler verememesinin baglica
sebepleri arasinda kendini Servet-i Fiintin yazarlariyla sinirlamasi, gerekli sa-

5 Age,s. 177.
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irane duyarliliga sahip olmamasi, diizyaz siiri yeterince tanimamasi ve gere-
ken galismay1 gosterememesi etkili olmus gortinmektedir. Onun bu zaaflari,
diizyaz siir alaninda zamana kalmasina engel olur. Nitekim bugiin diizyazi
siir denince Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Yakup Kadri'nin yaninda Omer Sey-
fettin adinin gegmemesi de onun bu tiirdeki denemelerini zamanin eledigini
gosterir. Omer Seyfettin, bu yoldaki kalem denemeleriyle dilin inceliklerini
kesfetmekten, hayatin ayrintilarini gérme yetisini gelistirmekten, dykiiye gi-
den yolu aralamaktan ve edebiyat arastirmacilarina malzeme birakmaktan
fazla Gteye gecemez. Ayrica, kalemini 0ykii tiiriinde yogunlastirdiktan sonra
diizyaz1 siirden kopmus olmasi, on yil aradan sonra yalnizca iki denemede
bulunmas: da diizyaz siirde bir iddiasinin olmadigini, muhtemelen kendini
bu tiirde basarili bulmadigini gosterir. Sonugcta bir sanatkar her tiirde basarili
tirlinler ortaya koymakla yiikiimlii degildir. Onemli olan kendisine uygun
tiiriin arayisi icinde olmasi, onu kesfetmesi ve o tiirde dikkate deger eserler
ortaya koyabilmesidir.
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) YENILESTIREN ENDISE:
OMER SEYFETTIN’IN MILLI EDEBIYAT'A
YONELiSINE YENIDEN BAKMAK*

Bilgin GUNGOR**

Giris

odern Tiirk edebiyatinin 6ncii isimlerinden Omer Seyfettin, kaba bir

bakisla sdylersek, 1911%e kadar Servet-i Flintin estetigi dogrultusun-
da eserler ortaya koymus, 1911’den itibaren ise Milli Edebiyat estetigine bir
kurucu isim olarak eklenmistir. Onun estetigindeki bu dontistimii edebiyat
tarihgilerimiz ve elestirmenlerimiz, i¢ ice bir sekilde tarihsel ve biyografik ba-
kis acilarindan hareket ederek aciklamaya girismislerdir. Bu baglamda; 1789
Fransiz Thtilali ile 6ne ¢ikan, Osmanli topraklarinda ise dzellikle II. Mesruti-
yet yillarinda belirginlik kazanan milliyetgilik hareketinin edebiyata yansisi
ve Omer Seyfettin’in bir asker olarak milli hislerini kuvvetlendirecek cesitli
olaylara (savaslar, ayaklanmalar vs.) sahit olusu, milli kimlige ve edebiyata
doniik okumalarda bulunusu, cesitli Tirkgtilerle tanisikliklart s6z konusu
dontistimii agtklamak icin dolayli/dolaysiz ele alinmistir.! Bu minval {izere
yazilanlarin elbette gerceklige belli sekillerde denk diistiigiinii, Omer Seyfet-
tin'deki estetik doniisiimiin sebeplerini betimleme noktasinda gecerli mo-
delleri igerdigini soyleyebiliriz. Peki, bunlara ek olarak farkl: bir aciklama
modelinin de ilgili hususta kullanilabilecegini diisiinebilir miyiz? Bir bagka
sekilde sorarsak; so6z konusu estetik dontisiimiin tarihsel ve biyografik se-
bepleri diginda bagka bir sebebi yok mudur? Omer Seyfettin’in birkag eserini
g6z oniinde bulundurdugumuzda, bagka bir sebep arayabilmenin; ilgili este-

*

Bu yazi, Tiirk Edebiyat: dergisinin 547. sayisinda “Etkilenme Endisesinden Millilesme Endi-
sesine: Omer Seyfettin’in Milli Edebiyata Yonelisine Farkli Bir Bakis” (Mayis 2019, s. 52-55)
baghgiyla yayimladigimiz makalenin gézden gegirilmis ve gelistirilmis halidir.

** Dr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi/Fen-Edebiyat Fakiiltesi/Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Béliimdii, bilgingungor@comu.edu.tr

! Bu hususta elbette devasa bir literatiir bulunmaktadir. Ancak 6rnek olarak su kaynaklara
bakilabilir: Tahir Alangu, Omer Seyfettin (Ulkiicii Bir Yazarin Roman), May Yayinlari, Istanbul
1968, 5.109-201. Inci Engintin, Yeni Tiirk Edebiyati: Tanzimat'tan Cumhuriyet’e, Dergah Yayinla-
11, Istanbul 2006, 5.430-431. II. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Komisyon, Ak¢ag Yaynlari,
Ankara 2000, 5.301-305. Necati Mert, “Omer Seyfettin’in Hayat1”, Hece (Hikdyenin Tiirkge Sesi
Omer Seyfettin-Ozel Say1), Ocak 2019, 5.15-22.
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tik dontistimii tarihsel ve biyografik bakis acilarinin yaninda bir de sanatsal
bir bakis agisiyla, yani etkilenme endisesi (anxiety of influence) etrafinda yorum-
layabilmenin miimkiin oldugunu diistinebiliriz. Nitekim yazimizin temel
meselesi de bu noktada kilitlenmektedir.

“Yeni Bir Sey” Yazmanin Dayanilmaz Agirlig:

Her modern sair/yazar, modernitenin mitlerinden birisi olarak konum-
lanan “yeni”yi ele gegirmek ister. Kendisinden 6nce yazilmayani yazmak,
sOylenmeyeni soylemek, denenmeyeni denemek modern sairin/yazarin il-
hamina temel olur. Jacques Ranciere’in diisiincesinden hareketle sdylersek;
modern sair/yazar, mevcut sanat rejimi’ igerisinde her zaman “baskaldiran”1
oynar. Ciinkii bilingli yahut bilingsiz bir sekilde, kalict olmanin genelgecerlik
kazanmis estetigi yikmakla, “yeni”yi ele gecirmekle somutluk kazanacagini
bilir. Iste Amerikali elestirmen Harold Bloom’un &ne siirdiigii etkilenme endi-
sesi, bu gerceklige dontik kuramsal bir deginisi imler.

Bloom’a gore, her bir yazar/sair edebiyat diinyasina adim attig1 andan iti-
baren, Sigmund Freudun oedipus kompleksini hatirlatircasina, gelenegin etkisi
altinda kalmanin endisesini, “edebi baba”nin otoritesine tabi olus endisesi-
ni, yani etkilenme endisesini duyumsar.® Yazar/sair, bu endise dogrultusun-
da gelenegin baskisindan kurtulup yenilige ulasmak ister. Bunu basarirsa,
ozellikle de “giiclii edebi 6zglinliik”{i* imleyen “yeni”yi ele gegirirse, estetik
anlamda biiyiik bir doniisiim noktasini, “kanon”u temsil eder hale gelir. Aksi
halde, gelenegin soniik bir kopyaciligini {istlenmekten ileri gidemez.> Yani
Bloom’a gore sairin/yazarin degerini ideolojik/siyasi tutumlar, gruplar, akim-
lar degil, gelenekle edilen miicadele belirler.

Boyle bir kuramsal gerceveyle Bloom, bir anlamda, edebiyat tarihinin de-
vindirici glicii olarak, “kirginlar ekolii”® seklinde adlandirdigi “digsal”c1
elestirmenler grubu tarafindan her firsatta gondermede bulunulan tarihsel
ve toplumsal etkenlerin yerine etkilenme endisesini konumlandirmakta ve
gelisimi “i¢sel”ci bir tutumla agitklama yoluna gitmektedir. Bu nedenle Blo-
om’un kuramini yahut onun edebiyatin tarihsel gelisim mantigini aciklama

2 Ranciére’in terminolojisinde bu kavram, sanat alaninda belli bir zaman ¢ergevesinde ege-

men olan estetik kabullerin biitiiniinii karsilar. Bu hususta bkz. Jacques Ranciere, Estetigin
Huzursuzlugu: Sanat Rejimi ve Politika, (Cev. Aziz Ufuk Kilig), Tletisim Yayinlari, Istanbul,
2014, s. 23-47.

% Harold Bloom, Etkilenme Endisesi: Bir Siir Teorisi, (Cev. Ferit Burak Aydar), Metis Yayinlari,
Istanbul, 2008, s. 47-54.

4 Harold Bloom, Bat: Kanonu: Caglarin Ekolleri ve Kitaplari, (Cev. Cigdem Pala Mull), Ithaki
Yayinlari, Istanbul 2014, s. 32.

> Bloom, Etkilenme Endigesi: Bir Siir Teorisi, s. 47-48.

¢ Bloom, Bat: Kanonu: Caglarin Ekolleri ve Kitaplari, s. 30.

252 € Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin



cabasini, eser-merkezci tutumun damgasini vurdugu modern Anglo-Sakson
elestirisi etrafinda anlamlandirabiliriz. Ayrica belirtmek gerekir ki; Bloom’un
etkilenme endigesi olarak adlandirdig1 olgunun biitiin edipler icin gegerli, ev-
rensel bir ilkeyi karsiladigini belirtmek zor olsa da en azindan bazi yazar-
larin/sairlerin estetik gelisimini aciklamak babinda son derece agiklayici bir
hareket noktasini imledigi agiktir. Nitekim birazdan da anlayacagimiz gibi,
Omer Seyfettin’in sanatindaki degisimin agiklamasinda, bu olgu bir agidan
anahtar vazifesi gorebilmektedir.

Bloom"un kuramsal gergevesi 1s1g1inda Omer Seyfettin’in Servet-i Flintin
duyarliligindan Milli Edebiyat duyarliligina gecisine yaklasmak istedigimiz-
de, siiphesiz en somut dayanak olarak 27 Temmuz 1325 (9 Agustos 1909) ta-
rihli Esref dergisinde yaymmlanan “Evham-1 Tahrir” siirini gortirtiz. Servet-i
F{intin"un hemen hemen biitiin estetik olanaklarini barindiran ve -Omer Sey-
fettin’in ¢ogu siirinin aksine’- serbest miistezatla yazilmis olan “Evham-1
Tahrir”de, La Bruyere’in “... Her sey bizden evvel soylenmis ve biz pek ge¢ diin-
yaya gelmisiz!”® sozli bir epigraf olarak yer alir ki bu epigraf, siirin temel
sorunsalina isaret eder: “Yeni bir sey” yazmak, gelenegi asmak miimkiin
miidiir? Nitekim siirde, “yeni bir sey” yazma sancis1 ¢eken; bu hususta bii-
tiin ruhi ve fiziki olanaklarini zorlayan —ve birazdan da deginecegimiz gibi,
Omer Seyfettin’in ta kendisi olarak diisiiniilmesi gereken- bir sair figiirii one
cikar. Heniiz siirin ilk dizelerinden de anlasilmaktadir ki s6z konusu figtir;
gecesini glindiiziine katarak, heyecan ve eziyet dolu bir ugrasiya koyularak,
gelenekten kopmak ve —Bloom’un tabiriyle- “giiclii edebi 6zgiinliik” yarat-
mak ister:

“"Yazsam yeni bir sey!” diye her giin miiteheyyic
Her giin miitezz1
A’sdrdan asdbima irs?
A’lam-1 hayatiyyemi biddr ederim ben!
Birden
Niikseyler haydlimmdeki emraz-1 mesd’i:
Zulmetleri lambamla miinevver, sonu hep fecr ile mai
Bi-hib geceler! Firtinalar! Cehdler! Isrdr,
Isradr ile g0z agrilart! Za'f-1 viicudum!™

7 Nazim Hikmet Polat, Sair Omer Seyfettin/Biitiin Siirleriyle, TDK Yayinlari, Ankara 2014, s. 42.

8 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri: Siirler, Mensur Siirler, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar,( Haz. Hiil-
ya Argunsah), Dergah Yayinlari, Istanbul 2000, s. 60.

* Omer Seyfettin, a.g.¢., s. 60.
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S6z konusu sair figiirii, “yeni bir sey” {iretmek adina bu kadar ugras: ver-
mesine ragmen amaca giden yolun zorlugunun farkinda gibidir. Ona gore
her sey vaktiyle yazilmis ve ¢izilmistir, kendisine/cagdaslarina da “eski”yi
tekrar etmekten, onlara eklemlenmekten baska bir yol kalmamustir:

“Fakat her sey

Vaktiyle yazilmis, bize kalmus biitiin eski
Edvar-ii kuriinun miitekamil, miitedli
Mahstil-i hayali

Yiizlerce dehidnin eseri; darbe-i bili.”"°

Ancak yine de gelenegi asmak, “giiclii edebi 6zgiinliik”e ulasmak fikri
sair figilirtiniin biitiin benligine hakimdir. Bu hedef, on bes yildir onun igin
adeta bir “ask”, “hayat”, “heyecan”dir. Bu nedenle o, on bes senedir s6z ko-
nusu hedef yolunda ugras vermekten ¢ekinmemistir:

“"Yazsam yeni bir sey!’; bu emel ruhuma hakim!
On bes senedir ben buna mahkiim-i hayalim. ..
On bes senedir askim, hayitim, heyecdnim

Hep bu emelimdir,

Hissimde tulil eylemeyen subh-1 ezeldir!”"

Peki sonug? Sonug hiisrandir. Sair figiirii, biitiin benliginde hissettigi ye-
nilik hayalinin, eserlerinde somutluk kazandigin bir tiirlii goremez. Bin bir
emekle kaleme aldigi, “stih u perisan” olarak addettigi eserleri; onun naza-
rinda “adi”, “rthsuz” ve okunup yirtilmay1 hak eden islerdendir:

“Ben her gece, her lema-i ferdd-i sebistin
Eylerken odamda yeni bir zulmeti ikdd
[tméam ederim bir eser-i siih u perisin!
Lékin okuyup yirtarim iste... Neye bilmem
Hepsi bana adi,

Hepsi bana rithsuz goriiniir, (...).”""

Sair figiirii, nihayet yazmay1 daha fazla stirdiiremez. “Evham-1 tahrir”i bu
hususta elini kolunu baglar ve onu yazma arzusundan tamamaiyla vazgegirir.

1 Omer Seyfettin, a.g.e., s. 60.
1 Ag.e.,s. 6l
2 Age.,s. 6l
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Tabii boyle bir durum, sair figiiriindeki “yenilik arzusu”nun son bulmas: an-
lamina gelmez. Sair figiirii, 6liimiinden sonra dahi kendisini takip edecegini
distiniir bu arzunun:

“Fikrimde yasarken biitiin esrdr-ii hafiya

Bu vehm ile yazmak bana miimkiin degil artik!
Rithumda éliirken, sénecektir biitiin amal!
Rithumda éliirken, yine hi¢ sonmeyecektir

Bu nagme-i Amal!”"

Stiphesiz bu siirdeki -gelenekten kopmay1 ve yeni bir estetik sigcrama ola-
nag1 elde etmeyi arzulayan, ancak bu yolda basarisizhigin kaginilmazhigina
kani olan ve yazmay1 birakan- sair figilirtiniin, Servet-i Fliintin estetiginde
iken bir zaman sonra Milli Edebiyata dénen Omer Seyfettin’in ta kendisi
oldugunu veya onun kisiliginden “pay aldigin1” diistinebiliriz. Soyle soyle-
yelim: Avner Ziss'in de degindigi gibi, bir sairin/yazarin olusturdugu “her
sanatsal imge”, yani imgesel diinya s6z konusu sairin/yazarin “bir tiir port-
resini” yansitir ki bu, kaginilmaz bir durumdur." Bir eser, isterse fantastik
bir evrenin imgesel Oriintiistine sahip olsun, kendisini ortaya koyan edibin
imgesini yine belli dlciilerde igerir. Omer Seyfettin igin ise bu durum daha
aciktir. Sadece ufak bir kismmin yayimlandig giinliiklerinde'® Omer Sey-
fettin’i, s6z konusu siirdeki sair figlirtiniinkini hatirlatan ve biitiin maddi/
manevi diinyasini tahrip eden bir “evham-1 tahrir” igerisinde buluruz. Onun,
kendi yazma edimindeki zorluklar konusunda giinliiklerinde ifade ettigi su
sozler ozellikle 6nemlidir:

“Fakat, yazmak? Iste bu giictiir. Ben yazarken cok istirap cekerim. Sinirlerim
bozulur, sag ayagim buz kesilir, agzim kurur.”*®

Bu noktada eklemek gerekir: Tiirk edebiyati icerisinde Milli Edebiyat
cizgisi; Mehmet Emin, Hiiseyinzade Ali gibi isimlerle en azindan ikincil bir
gelenek olarak Omer Seyfettin'den evvel de mevcudiyet gdstermistir. Fakat
bu gelenegin manifestik ¢ikisini (“Yeni Lisan”) gerceklestiren, anlat1 gcergeve-
sinde onciiliiglinii tistlenen; bunlardan da 6nemlisi, s6z konusu edebiyatin

3 Omer Seyfettin, a.g.e., s. 62.

4 Avner Ziss, Foundations of Marxist Aesthetics, Moscow 1977, s. 94.

Belirtmek gerekir ki; bu giinliiklerin nerede oldugu bilinmeyen tam metninin bir tiirlii ya-
yimlanmamast iiziicii bir durumdur. Yayimlanan ufak bir kismindan da anlasilacag: iize-
re, Ahmet Hamdi Tanpmar’inkilerden daha biiyiik ses getirme potansiyeline sahip olan bu
giinliikler umariz kisa bir zaman igerisinde ortaya ¢ikartilarak ve Latin harflerine aktarilarak
hem arastirmacilarin hem de okurlarin istifadesine sunulur.

16 Omer Seyfettin,a.g.e., s. 254.
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nesir dilini esash anlamda kuran siiphesiz Omer Seyfettin'dir. Nitekim o, bu
husustaki konumunun farkindadir. Guinliiklerinde, 6zellikle de kendi hika-
yesinin diline doniik yapilan elestirilere cevap mahiyetinde kaleme aldikla-
rinda bu durum agiga cikar. Omer Seyfettin nesir dili agisindan, Halid Ziya
Usakligil, Cenap Sahabettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Falih Rifki Atay
gibi isimlerden oldukga farkli bir dil anlayisini tesis ettigini, “tabii lisan”1 ne-
sir dili haline getirdigini su climlelerle ifade eder:

“(...) Herkes benim lisanim1 pek ¢iplak buluyor. Ciinkii ben tabil lisan1
kendime 6rnek yapryorum. Tabii lisan, konusulan lisandir. Eski nesrin Arapga,
Acemce terkiplerden, tasarruf edilmemis ecnebi kelimelerden aldig liizucet,
tabil lisanda yoktur. Lisanimizin biinyesinde med de yoktur. Hecelerimiz he-
men umumiyetle kabadir, kuvvetlidir. Oyle uzun ciimleleri Tiirk sdyleyemez.
Ben iste Halid Ziya'yla Cenab’in alacal, terkipli, cafcafli nesrinden birdenbire
bu ana kadar yazilmamus tabii lisana dondiiglim i¢in herkesi sasirttim. Yakup
Kadri’yle Falih Rifki1'da, eski terkipli nesrin liiz{iceti hala var. Onlarin lisan1 bu
liizucet igin begeniliyor. Halbuki bunu ben bir kusur sayryorum. Hakli m1yim,
degil miyim? Ileride belli olacak.”"”

Hasili Omer Seyfettin, Servet-i Fiin(in estetigi cergevesinde eserler ortaya
koyarken etkilenme baglaminda bir “endise”yi idrak edip daha geri planda-
ki Milli Edebiyat gelenegine “soniik” bir sekilde eklemlenmemistir. Bu geri
plandaki gelenegi daha ileri seviyelere tasiyarak “gticlii edebi 6zgtinliik” ya-
ratmus, Tiirk edebiyat tarihinde hak ettigi yeri almigtir.

Sonug¢

Omer Seyfettin’in Servet-i Fiin(in izleyiciliginden Milli Edebiyat énciilii-
gline gecisini, 6zellikle de 1909'da yayimladig1 ve “yeni bir sey” yazabilmek
adina cesitli sikintilara katlanan bir sair figiiriinii resmettigi “Evham-1 Tah-
rir” siirinden hareketle, etkilenme endigesi cercevesinde ele almak miimkiin-
diir. S6z konusu siirde, gelenegin baskisindan kurtulup 6zgiinliige ulasmak
i¢in biitiin maddi/manevi biitiin olanaklarmi kullanan sair figiirii, Omer
Seyfettin’i temsil eder. Omer Seyfettin, benzer bir ugrasi sonucunda Servet-i
Fiin(in estetiginden kopmus, Milli Edebiyat estetigi dogrultusunda 6ncii bir
rol iistlenerek “kanonik” hale gelmistir. Fakat su iki noktay1 da vurgulamak
gerekir: 1-Bu minvaldeki agiklamalar, elbette Omer Seyfettin’in s6z konusu
gecisini aydinlatma konusunda mutlak bir gerceveyi olusturmaz. Yukarida
da belirtildigi gibi, ilgili konudaki tarihsel ve biyografik aciklamalarla bir ara-

7 Omer Seyfettin, a.g.e., s. 259.
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da dustintlebilir. Diistintilmelidir de. 2-Etkilenme endigesi etrafinda bir oku-
ma, bir yonden edibin sahsiyetini sz konusu ettigi icin, biyografik okumaya
dahil edilebilir ve dolayisiyla Omer Seyfettin’in estetik déniistimiinde s6z
konusu olgunun yeri, mevcut biyografik okumalara eklemlenebilir. Ancak
daha dogru olani, edibin kisiligini 6ne alan biyografik okuma ile -etkilenme
endisesi etrafinda- sanati 6ne alan okumay1 birbirinden ayr1 olarak konum-
landirmaktir. Nitekim genel goriis de bu yondedir.
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OMER SEYFETTIN
VE TARIHI HIKAYELERI UZERINE

Zeki GUREL*

Giris
tirk Edebiyat1 tarihine Milli Edebiyat Akimi1'nin basta gelen isimlerinden
biri olarak gecen Omer Seyfettin, 1884 yilinda Génen’de diinyaya gelmis;
6 Mart 1920'de her zaman soyledigi “biiyiik eser”ini gerceklestirme 6zlemi
iginde, Istanbul’da hayata gozlerini kapamistr.

Siirleri, tiyatrolari, romanlari, fikralary, makaleleri ve fikri eserleri de ya-
yinlanmis olan Omer Seyfettin, Tiirk Edebiyati Tarihinde asil {iniinii hikaye-
leriyle kazanmustir. Hatta Tiirk Edebiyatinda kiigiik hikayenin miistakil bir
tiir olmasini ona borgluyuz desek yanlis olmaz.

Hikayeler, cesitli 6zelliklerine gore degisik basliklar altinda tasnif edilebi-
lir. Omer Seyfettin’in hikayelerini de bazi agilardan hareketle tasnif edenlerin
oldugunu goriiyoruz. Omer Seyfettin’in hikayelerini konularina gore bir tas-
nife tabi tutarsak:

1. Tirk -bilhassa Osmanli- tarihinin kahramanlik, iman ve fazilet devre ve
levhalarini isleyen tarihi hikayeler.

2. Yazarin ¢ocukluk yillarini anlatan hikayeler.

3. Tiirk folklorundan; bilhassa, Anadolu efsanelerinden alinmis hikayeler.

4. Balkan Savasini ve Balkanlarda Miisliiman-Tiirk unsuruna kars: girisi-
len soykirimi anlatan hikayeler.

5. Siyasi ve sosyal hadiseleri konu alan hikayeler ki, bunlar Miislii-
man-Tiirk toplumunda zamanla ortaya ¢ikan kiiltiir yozlasmalarmi tenkit
eden, tekliflerini agikca belirleyen bir yap1 gosterir.

Biz bu yazimizda yukaridaki tasnifte yer alan hikayelerden sadece tarihi
hikayeler tizerinde duracagiz.

* Dr. Ogr. Gor. Gazi Universitesi Tiirkge Egitimi Anabilim Dali, e-posta: zekigurel@gazi.edu.tr
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Omer Seyfettin’in Tarihi Hikayeleri Uzerine

”1

“Yazari tarafindan gozlenememis”' ge¢mis bir devri tarihi hakikatlere
sadik kalarak anlatan edebi eserlere tarih konulu eserler denir.

Tiirk Edebiyatinda tarihi hikaye gelenegine ge¢meden 6nce halk hikayele-
rinin dogusu hakkinda kisa bir bilgi vermenin faydali olacag1 kanaatindeyiz.
Tiirk halk hikayelerinin meydana gelisleri ve gelismeleri hakkinda fikir beyan
edenlerin arasinda Fuad Kopriilii, Nihad Sami Banarli ve Pertev Naili Bora-
tav’, yabancilardan da Otto Spies’i sayabiliriz. Bu konudaki yaygin kabul,
halk hikayelerinin anonim halk edebiyat: mahsulii olmas1 ve mechul kisiler-
ce soylenmis bulunmalaridir. Halk hikayelerinin meydana gelisleri destanla-
ra benzer. Onceleri miiellifi belli bu hikayeler halk arasinda sdylene sdylene
bircok yeni vak’alarin eklenmesiyle zenginlesir; zamanla miiellifi unutularak
anonim hususiyet kazanir ki, bunun en tipik 6rnegini Dede Korkut Hikayeleri
teskil eder. Halkimizin tarihi devirleri isleyen, yazar1 mechul hale gelmis ga-
zavatname, cenkname, fetihname ve zafer namelere ragbet ettigin biliyoruz.

Tiirk Edebiyatinda tarih konulu eserin ilk 6rnegini Cezmi adli romaniyla
Namik Kemal'in (1840-1888) verdigini goriiyoruz. Bu arada macera roma-
n1 Ozelligi agir basmakla birlikte Yenigeriler adli romaniyla Ahmed Mithat't
(1844-1912) da zikretmeden gegemeyiz. Nihayet bu gelenek Omer Seyfettin
de en doruk noktasma ulagmistir diyebiliriz. Omer Seyfettin bu gelenege on
bes hikayeyle (Basin1 Vermeyen Sehid, Biiyiicii, Canakkale’den Sonra, Diyet,
Ferman, Forsa, Ka¢ Yerinden, Kizil Elma Neresi?, Kiitiik, Nadan, Pembe In-
cili Kaftan, Teke Tek, Teselli, Topuz, Vire) katilmistir. Pek tabii ki bu gelenek
Omer Seyfettin'den sonra da devam etmis, giiniimiize kadar gelmistir. Bircok
yazarimiz konusunu tarihten alan hikaye, roman hatta tiyatro bile yazmis ve
yazmaktadirlar. Giin ge¢miyor ki bu tiirden yeni bir eserle karsilasmayalim.

Tarih konulu eserler yazacak birinin tarihi hadiseleri iyi bilmesi gerek-
mektedir. Tarihi bilmeyen birinin yazacag bu tiir eserleri tarih konulu eserler
cercevesine dahil edemeyiz. Tarihi yapmak, tarihi bilmek ve tarihi yazmak
ayr1 ayr1 seyler gibi goriiniiyorsa da aslinda bunlar birbiriyle siki stkiya mii-
nasebet olan geylerdir. Omer Seyfettin’e bu noktadan bakalim: O, tarihi ya-
pan, ama tarihi yapmakta gosterdigi basariy1 yazmakta da gostermenin ge-
rekliligini Snemsemeyen bir milletin torunu, ayn1 zamanda da tarihi iyi bilen
ve 6grenmeyi arzulayan bir yazarimiz olarak karsimiza cikiyor.

Mubharip bir milletin tarihi, cesaret ve kahramanliklarla doludur; hele bu
millet Tiirk milletiyse!.. Omer Seyfettin tarihi hikayelerinde bu kahramanlik-
larin sadece birkagini dile getirmistir. Omer Seyfettin’in tarih konulu hikaye-

1 S. Tural, Omer Seyfettin’in Fikri ve Edebi Sahsiyeti ile Hikiye Teknigi, Ankara, (Hacettepe Uni-
versitesi Dogentlik Takdim Tezi, Cogaltma Metin), 1982, s. 8-195.
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lerinden her biri —anlayan icin- birer ibret levhasidir. Boyle olmasina, onun
hikayelerini sadece sanat yapma gayesiyle yazmamas1 sebep olmustur. Omer
Seyfettin, sanat1 bir okul, sanatciy1 da bu okulda 6gretmenlik yapan biri ola-
rak goriiyor.

O, hikayelerinde Miisliiman Tiirk’ii vermis, vermeye calismistir. O, hikaye-
lerinde yasadig: yillarin sancili toplumunu, sancilar1 bizzat duyan biri olarak,
dile getirmistir. Bu noktada Omer Seyfettin kendinden &nce yasamis olan ya-
zarlardan farklidir. Daha 6nceleri de cemiyetin dertlerini goren olmus, bunlar-
dan bir kismi gordiiklerini eserlerinde dile getirmislerdir. Fakat ¢6ziim yolunu
gostermeyi her nedense ihmal etmislerdi. Halbuki Omer Seyfettin, hastaligin
hem teshisini koymus hem de regetesini yazmistir. Hatta zaman zaman opera-
torliik seviyesine varan icraatlarda da bulunmustur. Onun hikayelerinde ya-
sadig1 devrin siyasi ve sosyal hadiselerinin ¢ogunu bulmamiz miimkiindiir.
Onun baz: hikayeleri tarihgilere birinci elden kaynaklik edecek niteliktedir.
Omer Seyfettin’in bize anlatmak istediklerini dogru olarak agiga cikarabilmek
i¢in, onun tarih konulu hikayelerine ti¢ agidan yaklasmamiz gerekiyor:

1. Hikayelerin konu edindigi zamandaki Tiirk-Islam aleminin durumu.

2. Omer Seyfettin’in hikayelerini kaleme aldig1 yillardaki Tiirk-Islam ale-
minin durumu.

3. Hikayelerdeki hadiselerin giiniimiizde -Omer Seyfettin’in diisiindiigii
gibi diistinerek- yorumunu yapmak.

Omer Seyfettin’in hikayelerini okuyunca kendimizi zaman tiinelinden ge-
¢en insanlar gibi hissediyoruz. Onun, Tarihi hikayeleri bizi XX. asirdan aliyor;
kah XII. asra kah XV. asirda belli bir zamana gotiiriiyor ve o zamanki hadiseleri
bize canli anlatimiyla yeniden yasatiyor. Omer Seyfettin’in tarihi hikayelerine
bakildiginda daha ziyade Osmanli'nin ytikselis devrindeki vakalarin islenmis
oldugu goriilityor. Zaman segimindeki bu durum bir tesadiif olamaz. Omer
Seyfettin’in bu tutumunu/tercihini su sekilde yorumlamak yerinde olur:

1. Tirk milletinin ge¢misi ile 6giinmesini saglamak. Milletler ancak milli
tarihlerini bilmek suretiyle “milli suura” sahip olurlar. Bir millete mensup
olmak onu bilmek demek degildir. Sairin dedigi gibi:

“Ol mabhiler ki derya igredir deryay1 bilmezler”

Iste Omer Seyfettin, Tiirk insaninin iginde yasadig1 deryayt tanitarak onun
gecmisiyle 6gilinmesini saglamis, bu durum da Tiirk milletinde kendine gii-
veni arttirmistir. Kendine giiven ise zaferin, basarmanin ilk ve 6nemli sartla-
rindan biri degil midir? “Tiirk ¢ocugu, ecdadini tanidikca daha biiyiik isler
yapmak i¢in kendinde gii¢ bulacaktir.”

2. Tiirk cemiyetine sigrama basamagi icin model vermek. Omer Seyfettin,
XIX. asr1 sonlarindan baglayan XX. asirda hizlanan maddi ve manevi ¢okiisten
kurtulmak igin ileri siirdiigii modeli “Kag Yerinden” adli hikayesinde verir:
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“Mazide ne var?” diye soran hikayenin kahramanina su cevab1 verir:

“Mazide bugiinkii medeniyetin sondiirdiigii nurlar var... Ulviyet var...
Ruh azameti var... Fikir ugrunda fedakarlk var... Dogruluk, sadakat, vefa,
fazilet, kerem, sefkat, muhabbet, ask var... Hayatin hakiki manas1 olan mefki-
re var... Sonra rebabiyet var. Ah simdi!

-Simdi bunlar yok mu?

-Yok, yok! Diye inledim.” cevabin1 verdirir.

3. Tarih biliminde yarin yoktur; bugiin ve ge¢gmis vardir. Yarin ve talih
kavramlari tarih biliminde bulunamayacag: i¢in bunu tarih konulu hikaye
ve roman yapar. Iste bu noktada edebiyat, tarihin tamamlayicisidir. “Yarin”
kavramy, yiikselis devirlerinin yticeliklerinden yola ¢ikilarak kurulabilir.

4. Tatmin olma ihtiyac.

“Gonliim istedi ki mazini dirilten sanat

Sana tarihini her lahza hayal ettirsin”

Yahya Kemal'in de yukarida belirttigi gibi sanat maziyi diriltmeliydi.
Omer Seyfettin de ayni kanaatte olmali ki hikayelerinden “Kag Yerinden” de
“maziye doniisii ruhun ihtiyaci olarak” dile getirirken sunlar1 yaziyor:

“... Sanatkar, hal icinde, mefkiresini olanca heyecaniyla bulamayinca ro-
mantik maziye doner. Orada ezeli efsaneleri yasayan binlerce tayf vardir. Bu
tayflara, tarihin hayalinde renkler, sekiller verir, onlara meftin olur. Destan-
larmi terenniim eder.” Bunlar da insana mazinin zevkini tattirir.

Omer Seyfettin’in, tarihi hikayelerinde genellikle Osmanl’'nin yiikselis
devrini isledigini ve bu devri veris sebeplerini yukarida agiklamaya calistik.
Omer Seyfettin, “Biiyiicii” hikayesinde ise alismadigimiz bir devri; XII. asir-
da Selguklular zamanini vermistir. Islenen zamandaki bu degisiklik Omer
Seyfettin’in Tiirk birliginden sonra gergeklesmesini istedigi Islam birligi fik-
rinden kaynaklaniyor olmalidir. Omer Seyfettin’in bu konudaki goriisleri
igin onun Tiirkliik Ulkiisii adli eserinde agiklayici bilgiler mevcuttur.?

Bilindigi gibi konusunu tarihten alan eserlerin kahramanlar iki grupta
miitalaa edilmelidir:

1. Vesikaya dayanan tarihi menkibevi tipler.

2. Yazarin yarattig1 karakter ve tipler.

Edebi eserlerde, vesika meselesinin getirdigi bir problem oldugundan
tarihi sahsiyetlerin fiziki ve ruhi portrelerine bilinenleri zorlayacak sekilde
yer verilemez/verilmemelidir. Bu agidan Omer Seyfettin’in bu hitkme uygun
tarzda tarihi hikayelerini kaleme aldigini sdyleyebiliriz.

Ikinci gruba giren yani Omer Seyfettin’in eserlerini yoguran ana fikri {ist-
lenmis yaratma (icat) karakter ve tiplerde portrelerin daha belirli oldugunu

2 Omer Seyfettin, Tiirkliik Ulkiisii, (Haz. Sakin Oner), Ozdemir Basimevi, Istanbul, 1977, s.32-35.
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goriiyoruz. Surasini hemen belirtelim ki, Omer Seyfettin bir bakima ustast
sayacagimiz Maupassant’a uyarak diyalog ve hareket unsurunu psikolojik
tasvir ve tahlilin yerini de tutacak sekilde kullanmistir diyebiliriz.

Omer Seyfettin’in tarihi hikayelerini —“Kag Yerinden” adli hikayesinde
kendinin de soyledigi gibi- “Eski kahramanlarin hayatlarma dair birkag
destan” olarak kabul edersek, hikayelerindeki kahramanlarin fiziki ve ruhi
portreleri hakkinda degisik baz1 bilgiler vermemi miimkiindiir. Destanlar-
da kahramanlarin psikolojileri umumiyetle basit takdim edilir. O destan
kahramanlari yalniz bir sey diistiniirler; milletin ve vatanin kurtulusu... Bu
bakimdan inanclar1 tamdir, hi¢ siiphe etmezler ve tereddiide diismezler.
Omer Seyfettin’in de bir tek diisiincesi vardir; milletinin ve vatanin kurtulu-
su. Omer Seyfettin’in bu diisiincesini hikayelerindeki kahramanlari yardi-
miyla/vasitasiyla ifade ettigini goriiyoruz. Destan kahramanlarinda tered-
diit olmuyordu. Halbuki “Ferman” hikayesinde Tosun Bey, bir ara tereddiit
etmis ama bu tereddiitten ¢abuk kurtulmustur. “Destan kahramanlar1 kork-
mazlar ve yilmazlar, bagka insanlarda bulunmayan tistiin bir giice sahip-
tirler. Destan kahramanlari kesinlikle millidirler. Destanlarda milli kahra-
manlar yticeltilirken, gayr1 milli olan kahramanlar kiiciik diisiiriilmeye ca-
lisilmistir. Destanlarda genellikle 6n planda bir kahraman vardir.” Destan
kahramanlari i¢in verdigimiz bu bilgilerin 1s1§1nda Omer Seyfettin’in tarihi
hikayelerindeki kahramanlarina bakacak olursak, destan kahramanlari i¢in
gerekli olan/gecerli olan 6zelliklerin Omer Seyfettin’in kahramanlar1 icin
de gecerli oldugunu goriiriiz. Mesela, “Pembe Incili Kaftan”daki Muhsin
Celebi, Allah’in rizasini kazanmak i¢in milletine, devletine; devletten hig-
bir karsilik beklemeden hizmet agkiyla, verilecek vazifelere talip olan milli
bir kahramandir. Yazar, ister istemez taraf tutmus, bu hikayesinde neticede
Muhsin Celebi yiiklendigi vazifeyi basariyla yerine getirmis, magrur Sah’in
gururunu kirmistir.

Omer Seyfettin’in tarihi hikayelerinde kahramanlarin fiziki portreleriyle
ilgili bilgilerin azlig1 da dikkati cekmektedir. Verilmis olan bilgiler de hemen
hemen ayni; pala biyikls, kalin pazulu, genis omuzlu, kisacasi giiclii kuvvetli
klasik Tiirk tipi. Goriiliiyor ki Omer Seyfettin’in hikaye kahramanlari fizik
olarak zayif kisiler degil. Tarif ettigi kisiler genellikle kendisinin fizigine ve
psikolojisine ¢ok benzer. Kahramanlarinin fizik ve ruh olarak gtiglii olmasini,
yazarin kendini ve Tiirk milletini giiglii ve kuvvetli gérme arzusunun bir 6z-
lemi olarak kabul edebiliriz.

Destanlarda, cagdas hikaye ve romanlarda oldugu gibi tabiat ve insan tas-
virleri tizerinde fazla durulmaz ¢linkii destanlarda esas olan vakadir. Onun
i¢in de destan kahramanlari, destan boyunca ayni kaldig: halde, vakalar dur-
madan degisir. Tarihi hikayelerin en miihim 6zelliklerinden biri de olaya da-
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yali olmasidir. Bu bakimdan tarihi hikaye destana benzer. Omer Seyfettin’in
hikayelerinden ¢ogu, bilhassa tarihi hikayeleri vaka hikayeleri olarak deger-
lendirilmelidir.

Tarihi hikayeler incelenirken, hikayelerin kaynaklarmna da inmek gerek-
mektedir. Bu yapilmazsa ne olur? Hikayenin anlasilmasi giiglestigi gibi,
hikayenin iletmek istedigi mesaj iyice anlasilamayacagindan hikayecinin ve
hikayenin amaci da gergeklesemeyecektir. Omer Seyfettin, tarihi bilen biridir.
Onda tarihi 6grenme meraki 6grencilik yillarinda baslamigtir. Kendi hatirala-
rindan ve arkadaslar1 Ali Canib ve Siireyya Saltuk’un anlattiklarindan 6gren-
digimize gore Omer Seyfettin’in tarihi hikayelerinin konulari Pegevi, Naima
ve Hammer'in tarihlerinden alinmistir.?

Bir tarihi roman veya hikayenin teferruat bakimindan tipa tip tarihi va-
kialara uygun olmasini istemek sanatin mahiyetine aykiridir. Sanat eseri
kendi i¢inde bir diinya teskil edebilmelidir. Onda aranacak baslica meziyet
budur.*Yazar, vesikanin ortaya koydugu malzemeyi 6nce 6grenir; sonra
kendine tesir eden unsurlar arasinda se¢meler, ayiklamalar yapar. Daha
sonra da edebi yaratmanin sihri ile° kendi amacina hizmet etmeleri igin
onlara can verir.

Omer Seyfettin, “Bagim1 Vermeyen Sehid” hikayesinde oldugu gibi kay-
nagindan aldig1 gibi hikayeye yansitmistir. Bu hikayenin kaynagi, Pecevi
Tarihindeki “Grijgal Palankasi Destani”dir. “Teselli” hikayesinde oldugu
gibi kaynaktaki olay1 kendi istegi dogrultusunda degistirmistir. Omer Sey-
fettin’in, ayn1 hikaye i¢in birden ¢ok kaynaktan faydalandig1 da olmustur. O,
tarihi hikayelerinin bazilarinda Forsa”da oldugu gibi vak’a tarihte olmasina
ragmen kahramanlarin adlarini degistirerek hikayesine hayali bir hava ver-
mektedir. Tarihi hikaye veya roman yazan sanatgi, halk arasindaki rivayetler
ile vesikalara dayanmayan menkibelerden de istifade edebilir; Omer Seyfet-
tin’in “Basin1 Vermeyen Sehid” hikayesinde oldugu gibi. Kald1 ki, bu men-
kibedeki Deli Mehmed’in mezarinin yeri bile bellidir.®

Omer Seyfettin hikayelerinin basina; atasozleri, vecizeler veya tarih ki-
taplarindan alinmig ciimleler yazmaktaydi. Bu onun aligkanlik haline ge-
tirdigi bir 6zelligidir. Bu aliskanlikla, okuyucunun ilk bakista hikayenin
konusuna intibakini saglama amaci gtidiilmiis olmali ki, yazar genellikle
hikayelerinin basg tarafina yazdig1 bu sozlerin dogrulugunu ispata ¢alismis-
tir. Hikayelerin bas tarafina alinan bu s6zlerin bir baska faydas: da hikaye-

3 A. C. Yontem, Omer Seyfettin Hayati, Karakteri, Edebiyati, Ideali ve Eserlerinden Numuneler,
Remzi Kitabevi, Istanbul, 1947, s. 32.

* M. Kaplan, Edebiyatimizin fginden, Dergah Yaymlari, Istanbul, 1978, s. 304.

5 S.Tural, a.g.e., s. XCV.

¢ Z.Darusman, Evliya Celebi Seyahatnamesi, Istanbul, 1928, s. 48-49.
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lerin kaynaklarini dogru olarak tespitimize yardimci olacak bilgiler icerme-
sidir. “Kizil Elma Neresi?”” ve “Basin1 Vermeyen Sehid” hikayelerini buna
ornek olarak gosterebiliriz.

“Her memlekette oldugu gibi bizde de milliyet fikir ve duygularimin kuv-
vetlenmesi, aydin smifin milli kiiltiire sahip olabilmesi i¢in bagvurulan gare-
lerden biri de, sanatkarlari milli destanlardan, halk hikdye ve masallarindan
faydalanarak eserler yazmalaridir. Maziyi canlandiran bu eserler o milletin
gecmisteki hayatini yeni nesillerin gozleri 6niine sermek, onlarin milli duygu
ve kiiltiirlerini kuvvetlendirmek, maziye baghliklarni ve gelecege uzanma-
larin1 saglamak bakimindan siiphesiz en verimli hizmetlerden birini yerine
getirmektedirler.”® Bu sebepledir ki, Milli Edebiyatin 6teki yazarlar1 Ziya Go-
kalp, Fuad Képriilii, Ahmed Hikmet Miiftiioglu gibi Omer Seyfettin de milli
destan nev’ine yabanci kalmamusg; Tiirk destan ve menkibelerinden faydala-
narak “Ergenekondan Cikis”, “Kirk Kiz”, “Koéroglu Kimdi” ve “Altun Des-
tan” bashkli siirlerini yazmstir. Omer Seyfettin’in bu siirlerini yazarken milli
destanlarimizdan aldigr ilhamlari tarihi hikayelerini yazarken de kullandigini
goriiyoruz. Zaten, tarihi hikayelerinin destan 6zelligini tasidigini Kag Yerinden
baslikli hikayesinde Omer Seyfettin’in kendisi de agikca belirtmektedir:

“—O ne? Yazdigin roman mi1?

—Degil.

—Ya ne?

—Birkag destan.

—-Harbe dair mi?

—Eski kahramanlarin hayatina dair.”

Omer Seyfettin, milli destanlarimizin yani sira 1918 yilinda flyada, 1919
yilinda da Kalevala destanlarinin terctimesine baslar. Bu terciime ile ugras-
t1g1 yillarda yazdig1 hikayelerinin ¢ogu da tarihi hikayeleridir. Bu bakimda
Omer Seyfettin’in tarihi hikayelerinde yabancilarin destanlarinin da tesirle-
ri olmustur. Bu tesiri “Teke Tek” baslikli hikayesinde en bariz sekilde gor-
mekteyiz.

Bir¢ok yazarimiz eserlerinde masal ve destan unsurlarmi kullanmaistir.
Ancak bu unsurlarin, yazarlarimizin eserlerinde farkl sekillerde kullandik-
larma sahit olmaktayiz. O halde, bu konuda bizim yapacagimiz, buldugu-
muz bu unsurlarin yazarlarimiz tarafindan hangi fonksiyonlar i¢inde kul-
lanildiginm1 arastirmaktr. Omer Seyfettin, bu motifleri genellikle aligilmis

7 Z. Giirel, Kizil Elma Hikdyesi Uzerine, Divan Dergisi, Istanbul, Temmuz-Agustos 1979, S.:
9-10,5.28-33.

8 F. A. Tansel, Omer Seyfettin’in Siirleri, Turk Kultiirli Arastirma Enstitlisti Yayimni, Ankara,
1972, s.61.
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fonksiyonlariyla kullanmistir. Bunun en belirgin 6rnegini Forsa hikayesinde
“rliya” motifinin kullanilisinda goriiyoruz.

Omer Seyfettin hikayelerini yazarken halk edebiyati mahsullerinden de
faydalanmak istemis, hatta arkadasi Ali Canib’in annesine halk masallar1 an-
lattirarak bunlardan konular ¢ikartmaya ¢alismistir.’

Omer Seyfettin baz1 hikayelerinin konularini ise bizzat kendi hayatindan
almistir (Ant, Falaka, Kasagy, ...). Bazen da hig farkinda olmadan hatirala-
rim1 hikayelerinde vermistir. Omer Seyfettin zaman zaman kahramanlarinin
yerine gegmis; kendi fikirlerini kahramanlarma sdyletmistir: “Pembe Incili
Kaftan”daki Muhsin Celebi’yi, “Diyet”teki Koca Ali'yi ve “Efruz Bey”de dil
{izerine nutuk geken kahramani érnek olarak verebiliriz. Omer Seyfettin’in
kendine yoneltilen suclamalara da zaman zaman hikayelerinde cevap ver-
digini goriiyoruz. Mesela, onun Harbiye Nazirligi'nin actigr “Harp Edebi-
yati Kampanyasi”na katilisinin para kazanmak i¢in oldugunu soyleyenlere
“Pembe Incili Kaftan” hikayesindeki Muhsin Celebi'nin agzindan verdigi
cevap oldukca anlamlidir:

“Mademki bu bir fedakarliktir ticretle olmaz. Hasbi olur. Devlete karsi tic-
retle yapilacak bir fedakarlik, ne olursa olsun, hakikatte sahsi bir kazangtan
bagska bir sey degildir. Ben maas, mansip, licret filan istemem. Fahri olarak bu
hizmet goriirtim.”

Omer Seyfettin cogu hikayesinde (Kurbaga Duasi, Tiirbe, Beynamaz, Kera-
met, Kesik Biyik, Biiyiicii, Diyet, ...) Islamiyet’i yanlis anlay1p yorumlayanla-
ra gatmig; Miisliiman-Tiirk’ii Islamiyet'i dogru anlamaya ve yasamaya davet
ederken de Islamiyet’i yozlagtirmaya calisanlarin kimler olduguna dikkatleri
cekmek istemistir. O, yozlastirilan miiesseseleri hikayelerinde konu ederken
canli, miisahhas bir sosyal tenkit mekanizmasini yapici olarak ¢alistirmistir.

Omer Seyfettin, edebiyatin biitiin tiirlerinde eserler vermis en azindan
vermeye ¢alismistir. Altmisin {istiinde siiri vardir.”® Tiyatro eserleri yazmus;
hatta bunlar sahneye bile konmustur. Roman yazmay:1 diistinmiis fakat buna
omrii vefa etmemistir. Efruz Bey'in biitiiniinii bir arada degerlendirirsek bu
serideki hikayelerini roman tiirtine dahil edebiliriz. Bir¢ok dergi ve gazete-
de makaleleri yaymlanmistir. Gazetelerde yayinlanan fikralarinin yani sira
kiiciik fikralar da yazdigin goriiyoruz.! “Edebiyattan Enmiizegler” bashg:
altinda edebi arastirmalar1 (Hamlet, Donkisot, vs.) da bulunan Omer Seyfettin
yabanc dillerden terciimeler de ({lyada ve Kalevala destanlar1) yapmustir.

9 Ali Canip Yéntem, Omer Seyfettin Hayati, Karakteri, Edebiyati, Ideali ve Eserlerinden Numuneler,
Remzi Kitabevi, Istanbul, 1947, s.32.

10 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e.

" Ali Canip Yéntem, a.g.e., s. 163-165.
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Omer Seyfettin’in eserleri yabanci edebiyatgilarin da dikkatini g¢ekmis
olacak ki, Almanlar, Fransizlar hatta Ruslar bile bu hikayelerden bir kismim
kendi dilerine ¢evirmiglerdir.

Omer Seyfettin'n yaymlanmis ilk yazis1 “Yad” adini tastyan manzumedir
(1318/1900). Oliimiinden iki giin énce Muaayene (Diken Mecmuasi, 4 Mart
1336/1920, Say1: 45), Sliimiinden hemen sonra da “Iffet” adli hikayesi (Diken
mecmuasi, 1 Nisan 1336/1920, Say1:47) yaymlanmuistir.

Yetigen yeni nesiller, yillarca Omer Seyfettin’in eserlerinin neler ve ne ka-
dar oldugundan haberdar olamadi. Boyle olmasinin en 6nemli sebeplerinden
biri de onun zaman zaman takma adlar kullanmis olmasiydi. Siiheyl Feri-
dun, C. Kemal, C. Nazmi A. H., Tarhan, $it, Perviz, Enver Perviz, Ayas onun
kullandig1 miistearlardan bazilaridir.'?

Omer Seyfettin’in hikayelerini yazis sebebi olarak birtakim tezler ileri sii-
riilmiistiir. Omer Seyfettin bu konuda kendine yoneltilen suglamalari mii-
himsememekle birlikte cevapsiz da birakmamustir. Mesela iilkii arkadas1 Ali
Canib’e yazdig1 bir mektubunda (14 Tesrinisani 1320) eserlerini nigin yazdi-
gin1, amacimnin ne oldugunu gayet acik bir dille ve hicbir tartismaya mahal
birakmayacak sekilde belirtmistir:

“Diisiin ki, Gustave Flaubert biiyiik eserini yirmi bes senede yazdi. Biz
ni¢in elli milyon Tiirk’e (1908’lerde) rtihi gida vermek idealiyle on sene calis-
mayalim.” Omer Seyfettin, “rihi gida” derken neyi kastetmisti? Muhakkak
ki, Bilge Kagan, “Ey Tiirk titre ve kendine don.” Derken, Atatiirk, “Muhtag
oldugun kudret damarlarindaki asil kanda mevcuttur.” Derken neyi kastet-
mislerse Omer Seyfettin de ayni seyi kastediyordu. O da “milli ruh”tan bagka
bir sey degildi. Tiirk milletinin o yillarda milli ruha doniis cabasini yabancilar
da kabul etmis olacaklar ki, bizde Milli Edebiyat hareketinin baglangicinda
Fransa’da yayinlanan bir makale olduk¢a manidardir. Mercure de France der-
gisinde, 16 Agustos 1912'de yayimlanan P. Russel’'in “Des Turcs Alareched’u-
ne ame National” baghkli otuz bes sayfalik yazisi, Tiirk Yurdu dergisinde
“Tiirkler Bir Ruh-1 Milli Ariyorlar” bashg altinda yaymlanmistir.”®

Sonug

Omer Seyfettin’i sadece bir edebiyatgi olarak ele alip incelemek, ona sadece
edebiyatin penceresinden bakmak onu eksik tanimak ve tanitmak demektir.
O, iyi bir edebiyatc1 oldugu kadar —bugiin bile dil konusunda ve sosyal mese-

2 Age,s. 7.

B3 P. Russel, Des Turcs ala reched une ame national /Tiirkler Bir Ruh-i Milli Aryorlar, Miitercimi.
T.Y., Tirk Yurdu Dergisi, Yil: 1, Say1: 21 (23 Agustos 1328-5 Eyliil 1912), s. 350-353-Y1l: 2, Say:
28 (29 Tesrinisani 1328-12 Aralik 1912), s.68-70, 1912.
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lelerde inkar1 miimkiin olmayan gortisleriyle de- iyi bir dilci, yasadig: devri
anlatan hikayeleriyle de bir sosyal tarihcidir. “Hatta onun icin Emile Durkhe-
im gigirindan bir sosyologdu diyebiliriz.”** Omer Seyfettin’in sosyolojiyle olan
iliskisi icin Fethi Gozlerin Omer Seyfettin adli kitabinda da bilgiler bulabilirsi-
niz.’> Omer Seyfettin bunlarin da 6tesinde bir fikir ve ideal/iilkii adamidir. O,
tilkiistiniin gergeklesmesi i¢in kalemiyle, gerektiginde silahiyla da savasmasi-
n1 bilen bir iilkii eri, esareti bile yasamus bir askerdir. Iste bu sebeplerden dola-
y1, 0, sadece bir muharrir ve hikayeci olarak tetkik edilirse, tamami tamamina
anlagilmis ve anlatilmis olmaz. O, Ziya Gokalp'in da dedigi gibi “yepyeni bir
cereyanin ta basinda bir inkilapgi idi. Bu cereyan dallanarak Tiirkgtiliik, halka
dogruculuk, milli kiiltiir hareketlerinin dogmasina sebep oldu.” Omer Seyfet-
tin"in eserleri bilhassa bu noktalardan hareketle degerlendirilip tahlil edile-
cek olursa, O, diin oldugu gibi bugiin icin de topluma soyleyecek so6zii olan
yasayan bir sanatci sahsiyet olarak karsimizda durur.

Cogu sanatc gibi Omer Seyfettin de sagliginda yeterince anlagilama-
mistir. Ona saglinda hak ettigi saygiy1 gostermeyenler, onun diisiincele-
rinde ne kadar hakli oldugunu 6liimiinden yillar sonra dile getirmekten
kendilerini alamamiglardir. Omer Seyfettin’in dliimiinden yirmi iki yil
sonra Yakub Kadri Karaosmanoglu'nun onunla ilgili sdyledikleri oldukca
manidar degil mi?

“Omer Seyfettin meger istikbale hitap ediyormus. Birgoklarimiz bunu
vaktinde anlayamadik. Oliimiinden yirmi iki yil kadar gectigi halde onun
ifadesi ter ii taze duruyor. Hikayeleri hala mekteplerde edebi dil numunesi
olarak okutuluyor.”*¢

Gegen zaman igerisinde Omer Seyfettin ile ilgili lisans, yiiksek lisans ve
doktora seviyesinde pek ¢ok tez yapildi, bunlardan bazilar1 kitap halinde
yayina da dontistiiriildii. Bu ¢alismalardan ikisinin adinm1 burada zikretmek
isteriz: Prof. Dr. Sadik Kemal Tural’m dogentlik takdim tezi Omer Seyfettin'in
Fikri ve Edebi Sahsiyeti ile Hikdye Teknigi (1982), Zeki Giirel’in Hacettepe tini-
versitesinde hazirladigr mezuniyet Tezi Omer Seyfettin’in Tarihi Hikdyeleri
Uzerine Bir Arastirma (1979). Omer Seyfettin’in eserleri, degisik adlarla kitap-
lar halinde yaymlanmaya halen devam ediyor. Telif Haklar1 Kanununa gore
Omer Seyfettin’in telif hakkindan muaf olmasi onun eserlerinin pek cok yay1-
nevi tarafindan defalarca basilmasiin sebeplerinden biri olabilir. Omer Sey-
fettin’in saghiginda basilan birkag kitab1 vardir, ama bu eserler onun biitiin

1 {smayil Hakki Baltacioglu, Omer Seyfettin, Tiirk Dili Dergisi, Tiirk Dil Kurumu Yayini, Anka-
ra, 1952, C.1, S.7, s.26-28.

15 H. Fethi Gozler, Omer Seyfettin, (Hayati, Edebi Kisiligi, Diisiinceleri, Eserlerinin Karakteri ve Eser-
lerinden Ornekler), Cagdas Yayinevi, Istanbul, 1976, s. 64-96.

16 A.C. Yontem, a.g.e., s. 5-6.
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calismalarim kapsamamaktadir.”” Ayvaz Gokdemir, Omer Seyfettin’in Biitiin
Hikéyeleri adli iig ciltlik bir kitab1 Otiiken Yayinlari arasinda gikartti (1974),
Muzaffer Uyguner, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri adiyla Omer Seyfettin’in
eserlerini on alt1 kitapta toplayarak Bilgi Yayinevinde bastird1 (1971-1993),
Erciyes Universitesi akademisyenlerinden Hiilya Argunsah, Omer Seyfettin
Biitiin Eserleri adiyla yedi kitab1 Dergah Yayinlari arasinda bastirdi (1999-
2001), Hac1 Bayram Veli Universitesi akademisyenlerinden Prof. Dr. Nazim
Hikmet Polat ise dnce Omer Seyfettin Biitiin Hikdyeleri adli calismasini YKY
arasinda cikartt: (2011), daha sonra da Omer Seyfettin Biitiin Nesirleri adl1 ca-
lismasini Tiirk Dil Kurumu kitaplar: arasinda bastirdi (2016).

Omer Seyfettin’in eserleri yabancilarin da dikkatini gekmis olmali ki, eser-
leri Almancaya, Fransizcaya, Makedoncaya, Ruscaya ve Cinceye de cevrile-
rek yayimlanmistir. Tiirkiye'de Kur’an-1 Kerim’den sonra en ¢ok basilan eser-
ler olan Nutuk ve Safahat'tan sonra en ¢ok basilan eserlerin Omer Seyfettin’in
hikayelerinin olmasi bir tesadiif miidiir? Bu konu edebiyat sosyolojisinin ala-
nina girmektedir ama su soruyu da yeri gelmisken sormadan edemeyecegiz:
Tiirkiye’de en ¢ok basilan kitaplar —ki bunlar en ¢ok tavsiye edilen, dagitilan/
hediye edilen kitaplardir ayn1 zamanda- Kur’an-1 Kerim, Nutuk ve Safahat'm
okunma orani nedir? Okumaktan maksat anlamak, bilgi edinmek ise insani-
miz nigin bildikleriyle amel etmek konusunda ikilem igindedir? Oliimiinden
100 y1l sonra bugiin de Omer Seyfettin’in eserleri hala basiliyor ve her tiirden
okuyucunun (okuyucu ziimrelerini kastediyoruz) severek okudugu yazarla-
rin baginda Omer Seyfettin geliyorsa bundaki hikmeti aragtirmak ve geregini
yapmak gerekmez mi? Omer Seyfettin’in baz1 eserleri Tiirkiye'de “Milli Egi-
tim Bakanlig1 Yiiz Temel” listesinde oldugu gibi 1990"1n baslarina kadar Yu-
goslavya’da ve bugiin de halihazirda Kuzey Makedonya’da Egitim ve Bilim
Bakanliginin Lektiir/okuma kitaplari listesinde yer almaktadir.'

Edebiyatimizin oldugu kadar fikir tarihimizin de 19. Yiizyil sonu ile 20.
Yiizyil baslarindaki doneminde 6nde gelen isimlerinden biri de hic stiphe-
siz ki Omer Seyfettin’dir. Oliimiiniin 100. Yili, aslinda TURKSOY tarafindan
Tiirk Diinyasinda Omer Seyfettin Yili ilan edilmeliydi ve onun tarihi ve edebi
sahsiyeti, sanati, etkileri hakkindaki etkinlikler Tiirkiye basta olmak {izere
biitiin Tiirk devlet ve topluluklarinda yapilmaliyda...

7 TURAL, Sadik Kemal, Omer Seyfettin'in Fikri ve Edebi Sahsiyeti [le Hikdye Teknigi, (Hacettepe
Universitesi Dogentlik Takdim Tezi, Cogaltma Metin), Ankara, 1982, s. 8-40.

18 Zeki Giirel, “Omer Seyfettin’in Tarihi Hikayelerindeki Destan ve Masal Unsurlar”, Tiirkliik
Biliminde Giir Bir Ses Isa Ozkan’a Armagan, Tiirk Kiiltiirtinii Arastirma Enstitiisii Yayini,
Ankara, 2019, s.136-165.
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OMER SEYFETTIN VE COCUK EDEBIiYATI

Tacettin SIMSEK*

Giris
. mer Seyfettin (1884-1920), Milli Edebiyat Donemi Tiirk hikayeciliginin
hem kurucu ismi hem de yiiz akidir. Oliimiiniin {izerinden gegen yiiz
yillik zaman, adin1 nisyanla golgelemeyi basaramamis, aksine daha da par-
latmis ve eserlerini klasikler arasina sokmustur.

Zihin ve kalem iiriinii “Yeni Lisan” makalesinin olusturdugu saglam ze-
mini eseriyle 6rnekleyen ve zenginlestiren bir isim olarak Omer Seyfettin,
Tiirkgenin ebediyetle onurlandirdig: yazarlardan biridir. Sanatkarin dille var
oldugunun canli kanitlarindandir. Dile saygt duyan sanatkari, dilin de say-
gin bir imzaya doniistiirdiigliniin seckin portrelerindendir.

Omer Seyfettin’in kendi gocuklugundan beslenen hikayeleri sahici insan ve
hayat tablolari gizer. Bu nedenle ¢ocuk gercekligine uygundur ve ¢ocuk yasan-
tistyla gelismeyen bir nitelik tasir. Zira hikayelerin merkezinde birebir yasamis
bir ¢ocuk ve geride birakilmis bir ¢cocukluk vardir. Kurmacadan ziyade anilar-
dan siiziilerek metne doniistiiriilmiis olaylar ve durumlar s6z konusudur.

Yasanmis olandan hikayeyi c¢ikarmak okuyucuda gerceklik duygusu
uyandirmada etkilidir. Argunsah, hikayelerinde ¢ocukluk amnilarindan ya-
rarlanmasini Omer Seyfettin’in gercekgi sanat anlayisina baglar. “Realist bir
sanat goriisiine sahip olan Omer Seyfettin her seyde bir hikaye konusu bu-
lurken gocukluk hatiralarim da hikayelerine malzeme yapar. ilk Namaz, Ka-
sag1, Ant, Falaka ve Ik Cinayet, tizerinden gecen bunca zamana ragmen Tiirk
okuyucusunun en ¢ok begendigi hikayeler arasindadir. Son derece samimi
bir edayla yazilmis olan bu hikayelerde herhangi bir fikri endise yoktur.”*

Ad1 gecen hikayelerde “fikri endise” ya da ideolojik tavir gozetilmese de
dolayli olarak verilmis egitici iletilerden s6z etmek miimkiindiir. Okuyucu-
ya, olan ve olmasi gereken arasinda karsilastirmalar yapma imkan1 sunmasi,

*

Atatiirk Universitesi, Kdzim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Tiirkge ve Sosyal Bilimler Egitimi
Boliimii, Tiirkce Egitimi ABD, tacettinsimsek@atauni.edu.tr

! Hiilya Argunsah, Sunus, Omer Seyfettin-Biitiin Eserleri-Hikdyeler 1, Dergah Yayinlari, Istan-
bul, 1999, s.10.
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bu hikayelerin ayiric1 6zelligidir. “Ant” arkadaslik ve fedakarlig: vurgulama,
“Falaka” egitim siireclerine cocuk cephesinden ayna tutma, “Ilk Cinayet” aci-
ma duygusu uyandirma, “Ilk Namaz” ¢cocukluga 6zgii safiyet iginde ibadetle
ulagilan i¢ huzuru sezdirme, “Kasag1” yalan sdylememeyi ve iftira atmamay1
telkin etme gibi islevler goriir. Yazarin egiticiligi amaglamamis olmasi, me-
tinlerin egitici iletiler tasimadig1 anlamina gelmez. S6z konusu hikayelerde
cocuk okurlarin hedeflenmesi durumunda karsilasilmast muhtemel didaktik
tavir yoktur. Ancak yetiskin okurlara seslenmesi nedeniyle de yazar kimi me-
tinlerdeki siddet 6gelerini ayiklamaya ihtiya¢c duymaz.

“Ant” ve “Falaka”da donemin egitim ortamlarina ve egitim anlayisina yo-
nelik elestiriler dikkati ¢eker. Yazar bu hikayelerinde déonemin en 6nemli so-
runlarindan biri olan egitimde ceza konusuna deginir, dayak ve azarlamaya
dayal1 cezaya egitim ortaminda yer verilmemesi gerektigine vurgu yapar.?

Cocuklarin, kahramani ¢ocuk olan hikayeleri zevkle okuduguna iliskin yay-
gin bir kan1 vardir. Kahramanlarin ¢ocuk olmasi, ¢ocuk okurlarin kahramanlar-
la 6zdeslik kurmasini kolaylastirir. Anilan hikayelerin hepsinde olaylar, ¢ocuk
kahramanlar c¢evresinde ve ben anlaticinin dilinden anlatilmistir. Olugturulan
atmosfer, ¢ocuk diinyasin yansitir ve gergekten yasanmis bir ¢ocukluk done-
minden sahneler betimler. Ancak biitiin bunlar hikayelerin yetigkin diliyle ya-
z1ldig1 gercegini degistirmez. Ornegin “Falaka”, “Ilk Cinayet” ve “Kasag1”da
omiir boyu stiren bir pismanlig1 disa vurma ihtiyacinin gostergesi olan ve adi
gecen hikayelerin yazilmasini saglayan temel giic, vicdan azabidir. Es bir ifa-
deyle durum, ¢ocuklukta yasanan bir olaymn yarattig1 pismanlk duygusunun,
yetiskin diinyasina vicdan azabi olarak tasinmasindan ibarettir. Bu gercevede
vicdan azabi ¢ocuk diinyasina degil, yetiskin diinyasina ait bir kavramdir.

Ideolojik karsithiga dayali kiyic elestiriler bir yana, sanal ortamda go-
cuklugunda Omer Seyfettin’in baz1 hikayelerini okuyan insanlarin elestirel
sdylemleriyle karsilasmak da miimkiindiir. Bu durum Omer Seyfettin'den
degil, Omer Seyfettin’in hikayelerini segmeye gerek gdrmeksizin ¢ocukla-
ra okuyan ya da okutan egitimcilerden kaynaklanir. Kimi yaymevlerinin
Omer Seyfettin hikayelerini diziler halinde ¢ocuk kitab1 olarak yayimlama-
larinda da ayni 6zensiz tavir gozlenmektedir. S6z konusu yayin faaliyet-
lerinde pedagojik kayg:1 gozetilmedigi gibi “cocuga gore”lik ilkesinin de
dikkate alinmadigy; eserlerin dil, anlatim ve izlek Slgiitlerine gore degerlen-
dirilmedigi sdylenebilir. Ayni savruk tutum, “Bomba”, “Basin1 Vermeyen
Sehit”, “Diyet” gibi kitaplarin kapak resimlerinden baslayarak i¢ resimle-
melerinde de goze garpar.

> H. Geggel, E. Sarican, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Cocuk ve Egitim Temas1”, Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2011, s.168.
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Ornek olmasi bakimindan bir yaymevinin on iki kitaphik gocuk dizisin-
deki eserlere bakilabilir: “And”, “Basin1 Vermeyen $Sehit”, “Canakkale’den
Sonra”, “Falaka”, “Ferman”, “Gizli Mabed”, “Ilk Namaz”, “Kasag1”, “Pem-
be Incili Kaftan”, “Topuz”, “Ug Nasihat”, “Yalmz Efe”. Bir bagka yaynevi
“Basimi Vermeyen $Sehit”, “Bomba”, “Diyet”, “Efruz Bey”, “Falaka”, “Fer-
man”, “Forsa”, “Riitbe”, “Topuz” gibi metinleri ¢ocuk klasikleri setine dahil
etmistir. Hedef kitle olarak 6-9 yas grubunu belirleyen bir baska yaymevi ise
yirmi bes kitaplik dizisinde su hikayelere yer vermistir: “Basini Vermeyen
Sehit”, “Gizli Mabet”, “Bahar ve Kelebekler”, “Vire”, “Pembe Incili Kaftan”,
“Yiiksek C)kgeler”, “And”, “Ilk Namaz”, “Primo Tiirk Cocugu”, “Bomba”,
“Ug Nasihat”, “Yalniz Efe”, “Bir Vasiyetname”, “Efruz Bey”, “Falaka”, “Riit-
be”, “Ferman”, “Kasag1”, “Ni¢in Zengin Olmamais”, “Topuz”, “Diyet”, “Perili
K0§k”, “Forsa”, “Kutiik”, Balkan Savag: Giinliigii.

Ad1 gecen metinlerden kahramani ve anlaticis1 ¢ocuk olan an1 hikayelerde
cocuk gergekligine uygun, ¢ocuksu eylem ve sdylemlere 6rnek sayilabilecek
goriiniislere rastlansa da ¢ocuga gorelik ilkesinin gozetilmedigi agiktir. Ciin-
kii yazarin ¢ocuk okurlar1 hedef aldigna iliskin bir isaret yoktur.

Yayinevlerinin ¢ocuk kitab1 dizileri olustururken pedagoglardan ve ¢o-
cuk edebiyatcilarindan ne 6lciide yardim ve destek aldi1g1 mechuldyiir. Diziye
alinan kimi hikayelerin ¢cocugun diinyasinda yol agacagi muhtemel olumsuz
etkilerin sorumlulugunu kimin tistlenecegi de belli degildir®".

Omer Seyfettin ve Cocuk Edebiyatt

“Omer Seyfettin cocuk edebiyatgis1 m1?” sorusu 6zellikle akademik cev-
relerde defalarca sorulmus ve cevabi tizerinde ortak kaniya varilamamis bir
sorudur. Ustaoglu, Omer Seyfettin’in “Ant”, “Falaka”, “Tlk Cinayet”, “Tlk Na-

az”, “Kasag1” adli hikayelerinin ¢ocuga gorelik ilkesine uygun oldugunu
belirtir.* Tiircan Yiiksel, “Bir Cocuk Aleko”, “Kasag1”, “And” ve “Falaka”
gibi cocuk kahramanl hikayelerin ¢ocuklara salik verilmesinde bir sakinca
gormez ° Giirel, “Omer Seyfettin’in hikayelerinin bugiin bile hig sadelesti-

* “Bu satirlarin yazari, Bomba hikayesini ortaokul birinci siniftayken ilk defa Tiirkge 6gretme-
ninden dinledi. Hikayede tasvir edilen siddet sahneleri, 6zellikle de komitacilarin katlettigi
Boris’in iki kat beze sarilmis kan sizan kesik bas1 haftalarca goziiniin 6niinden gitmedi. De-
falarca riiyalarina girdi ve onu korkuyla uyandirdi. Bu, onun ilk genclik désneminde Omer
Seyfettin imzal1 hikayeleri severek okumasina ve Forsa yazarimi en sevdigi isimler arasinda
saymasina engel olmad.

4 Ustaoglu, P, Omer Seyfettin'in Hikdyelerinde Cocuga Gorelik Agisindan Olumluluklar ve Olum-

suzluklar, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), On Dokuz Mayis Universitesi, Samsun,

2006.

Yiiksel Tiircan, 9-11 Yas Grubu Cocuklart Icin Omer Seyfettin’in Oykulerlyle Mgili Bir Degerlendir-

me, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Abant {zzet Baysal Universitesi, Bolu, 2008, s. 80-81.
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rilmeden kolaylikla okunabilmesi, bu eserlerin ¢ocuk edebiyatimizin vazge-
¢ilmez Ornekleri olmasini saglamistir.”® der.

Aktas ve Uzuner Yurt ise yazarin Ant hikayesinde 11 siddet ve korku 6ge-
si, 4 olumsuz Ornek; Falaka’da 5 siddet ve korku Ggesi, 3 olumsuz 6rnek, 1
karamsarlik/timitsizlik/pismanlik; Ik Cinayet’te 1 siddet ve korku, 1 karam-
sarlik/timitsizlik/pismanlik; Ilk Namaz'da 1 siddet ve korku, 1 olumsuz 6rnek,
1 karamsarlik/timitsizlik/pismanlik; Kasag:'da ise 2 siddet dgesi, 1 olumsuz
ornek, 1 karamsarlik/iimitsizlik/pismanlik 6rnegi tespit etmis ve bu tabloya
gore ad1 gecen hikayelerin siddet ve korku gibi dgeler ve olumsuz drnekler
tasimasi nedeniyle ¢cocuga gore olmadigi sonucuna varmuslardir.” Yapilan
detayli incelemede adi gegen hikayelerden dordiinde rastlanan siddet ve kor-
ku ogeleriyle ilgili alintilar sdyledir:

“Elimden aldig1 gaki ile kolunu, hatta biraz derince kesti. Kan1 o kadar
koyu idi ki akmuyor, bir damla halinde kabariyor ve biiyiiyordu. Evvela ben
emdim. Bu, tuzlu ve sicak bir seydi...” ®

“... Korkung bir sahne basladi. Sopay1 biri birakip biri aliyordu. Nobetle-
me falaka tutuyorduk. Hepimizi sira dayagina gektiler...” *

“...Sonra beyaz kusun uzanan ince boynunu yavasga elimle tutuyorum.
Biitiin kuvvetimle sikkmaga basliyorum. Kanatlarini agmak istiyor. Oteki elimle
onlar1 da tutuyorum. Mercan ayaklar dizlerime batiyor. Stkiyorum. Stkiyorum.
Sikiyorum. Dislerimi, kirilacak gibi sikiyorum, gik diyemiyor. Sar1 kenarli ga-
gacig titreyerek acilip kapaniyor. Pembe sivri dili disar: ¢ikiyor. Yuvarlak goz-
leri evvela biiytiyor. Sonra kiigtiliiyor, sonra soniiyor. Birdenbire takalliis etmis
[kasilmis] ellerimi agtyorum. Beyaz kuscagizin dliisii ‘Pat!” diye diistiyor yere.”*

“... Babam pek sertti. Bir bakisindan 6diimiiz kopardi. Hasan’a dedi ki:
‘Eger yalan soylersen seni doverim.” (...) Babam hiddetlendi, tizerine yiirii-
dii. “‘Utanmaz yalanci!” diye ytiziine bir tokat indirdi.” "

Siddet ve korku gibi 6geler ve olumsuz drneklerden hareketle bir metnin
cocuga gore olup olmadigini belirlemek miimkiindiir. Ancak dil ve anla-

6 Z. Giirel, “Omer Seyfettin Cocuk Edebiyatcist m1?”, Tiirk Yurdu, 29 (259), 2009, s. 64.

7 Aktas, E., Uzuner Yurt, S., “Cocuk Edebiyat1 Agisindan Omer Seyfettin’in Hikayelerinde
‘Cocuga Gore’ Olmayan Unsurlar”, International Online Journal of Educational Sciences, X (X),
2017.

8 Omer Seyfettin, And, Biitiin Eserleri-Hikdyeler 1 (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari,
Istanbul, 1999, s. 194.

9 Omer Seyfettin, Falaka, Biitiin Eserleri-Hikayeler 1 (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari,
Istanbul, 1999, s. 335.

10 Omer Seyfettin, {lk Cinayet, Biitiin Eserleri-Hikiyeler 1 (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Ya-
yinlari, Istanbul, 1999, s. 38.

1 Omer Seyfettin, Kasagy, Biitiin Eserleri-Hikdyeler 1 (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari,
Istanbul, 1999, s. 321.
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tima ve metnin tematik yapisina bakmakta da yarar vardir. Zira siddet ve
korku gibi 6geler, uyar1 amagli olarak metne serpistirilmis, olumlu 6rnek-
lerle dengelenmis ve olumluyu tercih i¢in karsilastirma unsuru olarak met-
ne yerlestirilmis olabilir. Masallarda hakim olan mantik budur. Kétiligiin
teshiri, iyilige yonelisi baslatmak ve siirdiirmek icindir. Tyi-kotii karsithgim-
da kurgulanan ¢atisma, iyinin zaferiyle sonuglanir. Kotii, miicadeleyi kay-
betmekle kalmaz, cezaya carptirilir, bazen de yok edilir. Dinleyici / okuyu-
cu, cezalandirilanin dolayisiyla kaybedenin, dahasi yok edilenin yaninda
saf tutmaz.

Omer Seyfettin’in hikayelerinde rastlanan siddet ve korku unsurlarinin
da elestirel bir yaklasimla ele alindig goriiliir.

Hedef kitle olarak cocuklari secmemis olsa da Omer Seyfettin’in baz1 hika-
yelerinin bir okuru da ¢ocuklardir. Dolayisiyla ¢ocuklarin ilgiyle okudugu
hikayeler, &zellikle duygu egitiminde kullanilabilecek metinlerdir. “Ilk Cina-
yet” hikayesine bu dikkatle bakilabilir.

Kisaca hatirlamak gerekirse dort yasinda bir ¢ocuk, annesi ve annesinin
hanim arkadaslariyla vapurda yolculuk yapmaktadir. Bir ara bir mart1 yav-
rusu diiser giiverteye. Annesi ve annesinin arkadaslar1 mart: yavrusunu el-
lerine alip severler. Cocuk, “Bana verin!” deyip elini uzatir. Mart1 yavrusunu
¢ocugun eline verirler “Ama sikma!” diye de uyarirlar onu.

Cocuk, avucunda mart1 yavrusunun sicakligini, tiiylerinin yumusakhigini
hisseder. Avucundaki mart1 yavrusunu boynunu sitkmaya baglar. Siktikca igi
karincalanir. Daha da sikar. Avucunu actiginda mart1 yavrusu “pat” diye gii-
verteye diiser. Yavru kus olmiistiir.

Cocuk yaptiginin kotii bir sey oldugunu hala anlayamamistir. Annesi ve
annesinin arkadaslari, “Zalim ¢ocuk, ne yaptin, 6ldiirdiin zavalli yavruyu!”
deyince fark eder yaptig1 isin kotiiliigiinii. Icinde bir ac1 hisseder. Aglamak-
I olur. Ciinkii heniiz dort yagindadir. Olmek, 6ldiirmek nedir, bilmez. “Ci-
nayet” onun diinyasina ait bir kavram degildir ve ¢ocuk sozliigiinde yer
almaz.

Cocuk biiyiir ama annesiyle, annesinin arkadaslarinin o giinkii azarlama-
lar1 otuz yil boyunca kulagindan gitmez. Iginde beliren aci, otuz y1l boyunca
kaybolmaz. Kahramanin ruhunda “vicdan azab1” olarak varligini siirdiiriir.

Hikayeyi dinleyen ya da okuyan gocukta, olay kahramaninin yasadig:
duyguya benzer bir duygunun canlanmasi beklenir. Sanki o mart1 yavrusu-
nu kendisi 6ldiirmiistiir. Kahramanin acisina paydas olur. Hi¢ kimse ileride
yasayacag1 boyle derin bir pismanlk duygusuna talip olmaz. Bir kus yav-
rusuna zarar vermemek gerektigini duygusal planda kesfeden ¢ocuk, hicbir
canliy1 incitmemek gerektigi sonucuna da varabilir. Hicbir derste verileme-
yecek merhamet egitimini de boylece almis olur.
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Giirel (Mart 2009), Omer Seyfettin’in gocuklar tarafindan hala begenilerek
okunmasinin sebeplerini maddeler halinde siralar. Bu maddelerden bazilar1
sOyledir:

e Omer Seyfettin’in hikayelerinde fiziksel ve ruhsal portrelerin diyalog-
lar halinde verilmis olmasi, ¢ocuklarin bu hikayeleri hig¢ sikilmadan,
zevkle okumalarini sagliyor olmali.

e Omer Seyfettin’in hikayelerinin ¢ocuklar tarafindan sevilmesinin bas-
ka bir sebebi de, onlarda masal ve destan unsurlarinin bulunmasi ve
hikayelerde ¢ocuk ruhunun kotiiyli cezalandirma isteginin karsilik
bulmasidir.

e Omer Seyfettin’in hayatimin baz1 devrelerinde 6gretmenlik yapmis ol-
mas1, onun ¢ocuklar1 yakindan tanimasini saglamis olmalidir. Onun
bu tespitlerinin sonucu olan tekliflerini eserlerinde; Tiirk ¢ocuklarma
arkalarindan yiirtiyecekleri, ideallerinin sesini bulacaklar1 milli kahra-
manlar yardimiyla sunmus olmasi da olumlu bir davranistir.

* Cocuk hikadyesinde kahramanlarinin ille de ¢ocuk olacagi anlamina
gelmez. Kahramanlarin ¢ocuk olmas1 mecburiyetini kabul etsek bile,
Omer Seyfettin’in kahramani ¢ocuk olan hikayeleri de mevcuttur (Ant,
Falaka, Kasagi, Aleko, [k Namaz... gibi.).

e Omer Seyfettin, yeni neslin milli duygularim kuvvetlendirmek ama-
ciyla kaleme aldig1 eserlerinde Tiirk destan ve menkibelerinden de fay-
dalanmistir (Basin1 Vermeyen Sehit).

¢ Kaynagimi halk edebiyatinin olusturdugu eserler de ¢ocuklar tarafin-
dan ilgi gérmektedir. Omer Seyfettin’in “Yalniz Efe” hikayesiyle, arka-
das1 Ali Canip’in annesinden dinledikten sonra kaleme aldig1 “Kuru-
mus Agaglar” masali da bu tiirden eserlerdir.

e Omer Seyfettin’in eserlerinde, yerli yerinde kullanmis oldugu mizah
ve merak unsurlar1 da ¢ocuklarin ilgisini cekmektedir.

* Cocukluk hatiralari, ¢ocuklar ve gengler icin zevkle okunabilecek yazi
tiirlerindendir. Omer Seyfettin bazi hikayelerinde kendini anlatmistir.
Konusunu hatira defterinden aldig1 ani-hikayelerinin ¢gogunda ¢ocuk-
lugunu tasvir etmistir (Kasag1, Ant, {lk Namaz, Falaka... gibi).

e Tk genglik sinirindaki ¢ocuklarin tarih konulu eserleri merak etmeleri
anlamlidir. Omer Seyfettin’in tarih konulu hikayeleri, cocuklar tarafin-
dan iste bunun i¢in ¢cok okunmaktadir.

Son maddeye ilave olarak ¢ocuklarin tarihi olaylar tizerine kurgulanmis
metinlerden kendileri i¢in rol modeller tirettikleri de hatirlanmalidir.
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Yolu Cocukluktan Gecen Hikayeler

Cocuklar i¢in kurulacak edebiyatin ¢ocugun biiyiime ve gelisme donem-
lerine, ilgi ve ihtiyaglarina, duygu ve diislince diinyasina, zengin hayal giicii-
ne, ruh haline, algilama diizeyine, sozciik ve kavram bilgisine uygun olmasi
demektir. Bu edebiyatta, hedef kitlenin yas grubu dikkate alinir, gorsellik ve
pedagojik uygunluk gozetilir, dogrudan egitici olmayan, edebilikten 6diin
vermeyen, dilin poetik (siirsel) islevde kullanildig: estetik bir tavir sergilenir.
“Cocuga gore”lik, “cocuk bakis1” ve “cocuk gercekligi” kavramlar: birlikte
distiniiliir. S6z konusu kavramlarin tizerine kuruldugu iki stitun vardir: Pe-
dagoji ve estetik. Genel edebiyatta oldugu gibi ¢ocuk edebiyatinda da dil,
oncelikle estetik bir degerdir. Metnin pedagojiyi 6ne ¢ikarmasi egiticiligini,
estetigi One ¢ikarmasi ise edebilik ¢itasin yiikseltir."?

Kahramani ¢ocuk olan ve ¢ocuklar tarafindan da ilgiyle okunan “Ant”,
“Falaka”, “Ilk Cinayet”, “Ilk Namaz” ve “Kasag1” gibi hikayeleri iizerinden
Omer Seyfettin’in cocuk edebiyatgisi olup olmadig: tespit edilebilir. Cocuk
edebiyatimin temel ol¢titleri olan ¢ocuga gorelik, gocuk gercekligine uygun-
luk, kullanilan dil ve gorsellik yaninda hedef kitle olarak ¢ocugun segilip se-
cilmemesi, tematik yapi ve ileti de yaklagimin smnirlarini belirler.

1. Ant

Nisan 1912’de Geng Kalemler'in 19. sayisinda yayimlanan hikaye, “Ben Go-
nen’de dogdum.”* climlesiyle baglar. Gergek hayat hikayesine bakildiginda
da Omer Seyfettin’in Balikesir Gonen’de dogdugu bilgisine ulagilir. Kurma-
ca metinlerde anlaticiya yaklagirken ihtiyath davranmak gerekse de yalnizca
dogum yeri bilgisinden yola cikilarak “Ant”taki ben anlaticinin “yazar anla-
tic1” oldugu bile sdylenebilir.

Hikayede; “O zaman geng bir yiizbasi olan babamla her zaman 6niinden
gectigimiz Cars1 Camii'nin karsisindaki kiigiik harap sadirvani, i¢inde binler-
ce kereste tomrugu yilizen nehircigi, bazen yikanmaya gittigimiz sicak sulu
hamamin derin havuzunu simdi hatirlamaya galistyorum...” ** climlesiyle
bahsi edilen cami Ayancik’tadir. Ayn1 mekan “Falaka” hikayesinde de kar-
simiza ¢ikar. Hayat hikayesiyle iliskilendirildiginde yazarin Gonen’de ma-
halle mektebine basladig1, o zaman genc bir yiizbast olan babast Omer Sevki
Bey’in gorev nakli dolayisiyla ailenin 6nce inebolu’ya, ardindan Ayancik’a

2 T. Simsek, Cocuk Edebiyatinda Temel Kavramlar. Dil Egitimin Temel Kavramlari, Asos Yayinlari,
Ankara, 2019, s. 286.

15 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri-Hikdyeler 1 (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yaynlari, Istan-
bul, 1999, s. 189.

4 Ae, 189.
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tasindig bilgisine ulagilir. Metinde gecen “Erkek ¢ocuklarin biiyticekleri ya
ismimi soylerler yahut “Yiizbast oglu” diye cagirirlardi.”*® ciimlesi de Omer
Seyfettin’in biyografisiyle Ortiistir.

Yiizbagi Omer Sevki Bey 1891'de Ayancik’ta Askerlik Sube Reisligi gore-
vindedir ve Omer Seyfettin heniiz yedi yasindadir. Yazar, bu giinlerin hika-
yesini yirmi y1l sonra anlatacaktir.

“Ant”, “kan kardesligi” lizerinden anlatilan bir fedakarlik hikayesidir.
Geleneksel hayatta goniillii olarak birbirinin kanin1 emmekle olusan “kan
kardesligi”nin bir adanmishik ruhu ortaya ¢ikardig: sdylenebilir. Bu eylem
kisileri adeta “arkadas mistigi” kilar; birbiri i¢in can verebilecek bir duygu
durumuna yiikseltir.

Ben anlatici, arkadasi Mistik’la kan kardesi olmustur. Okuldan eve don-
diikleri bir giin, iri bir coban kopeginin saldirisina ugrar. Mistik, kan karde-
sini korumak igin goziinii kirpmadan kopege saldirir, onunla bogusur ve ko-
pek tarafindan 1sirilir. flerleyen giinlerde kopegin kuduz oldugu ortaya gikar,
Mistik Oliir. Kahraman, kan kardesi ugruna kendini feda eden arkadasinin
ruh yiiceligini, yigitligini hatiralar1 arasinda 6zenle saklar.

Ozellikle on iki on bes yas araligindaki ¢ocuklarda s6z konusu adanmiglik
siklikla goriiliir. Islemedigi bir sugu {istlenmek, arkadasmi korumak ya da
kurtarmak igin 6ne atilmak, sahip oldugu ve sevdigi bir nesneyi seve seve
arkadasina hediye etmek gibi davranislar bu donem ¢ocuklarinda goriilebi-
lecek davranis 6rnekleridir.

Fedakarlik ve digergamlik (6zgecilik) tizerine kurulan hikayeyi sondan
baslayarak okumak, metnin yazilis amacina ulasmak agisindan yararl olur.

“Erken kalktigim agik ve bulutsuz sabahlar, herkes gibi bana da, ¢ocuklu-
gumu hatirlatir. Yadimda ezeli ve mor bir fecir memleketi gibi kalan dogdu-
gum yeri goziimiin oniine getirmek isterim. Ve daima, farkinda olmayarak,
sol elimin sahadet parmagina bakarim. Birinci bogumun iistiinde hala beyaz
cizgi seklinde duran bu kiigiik yara izi bence pek mukaddestir. And1 i¢in 6len,
hayatin1 mahveden kahraman kan kardesimin sicak dudaklarimi tekrar parma-
gimin ucunda duyar, beni kurtarmak icin o kendisinden biiyiik, kudurmus, iri
ve kara ¢oban kopegiyle pencelesen aslan ve bahadir hayalini goriiriim.

Ve kavmiyetimizden, hadsi (intuitif) [sezgisel] Tiirkliikten uzaklastikca
daha miiteaffin [kokusmus, ¢lirlimiis] derinliklerine yuvarlandigimiz karan-
lik ugurumun, bu ahlaksizlik ve bozukluk, vefasizlik ve hodgamlik [bencil-
lik], adilik ve miskinlik cehenneminin dibinde meyus [limitsiz] ve sartlas-
mis, kivranirken saf ve nurdan mazi kaybolmus bir cennetin hakikatten uzak
bir serab1 halinde karsimda agilir... Beni miiteselli ve mesut eder. Saatlerce

5 A, s.190.
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Mistik’in hatirasiyla, bu muazzez [degerli] ve necip [soylu] matemin eskiyip
unutuldukca daha ziyade kiymeti artan tatli ve mahzun acisiyla miitelezziz
olurum [lezzet bulurum]...”1®

Son paragraf, fedakarlik ve adanmislik ruhunun Tiirk’e has bir 6zellik ol-
dugunu vurgulamak ve bu ruhtan uzaklasmanin getirdigi olumsuzluklar
dile getirmekle gorevli climlelerden olusur. Hikaye, Mistik’in sahsinda yitip
giden degerlere bir agit olarak da okunabilir.

“Ant”, ozgecilik temasiyla ¢ocuk diinyasmi yalin bicimde yansitan bir
hikayedir. Bu yoniiyle cocuk ruhuna uygun ve ¢ocuga gore olmasina karsin,
kullanilan yetigkin dili ve degerlerin kaybindan dolay: yasanan yetiskin ha-
yiflanmasiyla metin ¢ocuk edebiyati sinirlarindan uzaklasir.

2. Falaka

“Cocukluk hatiralarindan” aciklama notuyla okura sunulan hikaye, Yeni
Mecmuamin 19 Temmuz 1917 tarihli 2. sayisinda yayimlanur.

Hikaye; “Her sabah Cars1 Camii'nin arkasindaki harap zaptiye ahirlarin
oniinden, bir serge siiriisii gibi civildayarak gecerdik.” 7 climlesiyle baslar.
Ant hikayesinde oldugu gibi burada da olay Ayancik’ta gecer. Hikdayede vaka
zamanina isaret eden “Gonen’den geldigimizden beri bu mektebe devam
ediyordum.” climlesi, bu biyografik bilgiyi destekler mahiyettedir.

“Nas”1n (2002) ¢ocuk hikayesi olarak 6rnekledigi Falakanin kaleme alini-
sinda “vicdan azab1”nin etkisi goriiliir. Sondan basa gidildiginde s6z konusu
acinin ifadesiyle gorevli ciimlelere rastlanir. Ogrencileri cezalandirmak igin
falakaya bagvuran, hapsirdig1 icin esegi bile falakaya yatiran hoca, kaymaka-
min olaya el koymas: iizerine gorevden uzaklastirilir. Bu sonug, kahraman
anlaticinin vicdan azabimnin nedeni olur. Bu hikdyenin son paragraflarinda
soyle karsilik bulur:

“Bundan sonra mektepte ne falakay1 gordiik ne de... Hoca Efendi’yi!

Simdi ben kimi hapsirirken gorsem pek kiigiikken yaptigim bu tuhaf mu-
zipligi hatirlarim. Giiliimserim. Kalbimde belirsiz bir ac1 sizlar. Benim sebe-
bime hocaliktan kovulan, ihtimal a¢ kalan bu ak sakally, fakir ihtiyarin zavalli
hayali karsima dikilir. Zaman gegtikge hafifleyecek yerde, daha ziyade agir-
lasan bir vicdan azab1 duyarim.

Fakat...

Fakat bunun gibi, hayattaki her giiliing seyin altinda goriinmez bir facia
yok mudur?”*®

% Ae.,s. 195.
7 A.e., s. 333.
8 Ae, s. 340.
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Vaka zamaninda anlatilan olaylar, cocuksu davranislari, afacanliklar: yan-
sitmas1 bakimindan dénemin ¢ocuk gercekligiyle ortiistir. “Sart olsun” yemi-
nini bilmeyen ¢ocuk, bu s6z grubunun anlamini annesinden 6grenir.

Falakanin kaymakam tarafindan yasaklanmasi, kirk mektep ¢ocuguna
smirsiz bir 6zgiirliik alan1 agar. Dayak korkusundan kurtulmak, “azmaya”,
“kudurmaya” imkan sunar. Hocanin ytiiziine leblebi atar, minderine igne
koyar, pabuglarin saklayip saatlerce arattirirlar. Ogrencileri dayaksiz okuta-
mayacagini anlayan hoca, falakay sakladig1 yerden ¢ikarmak zorunda kalur.
Daha 6nce duvarda asili olan falaka, bu kez hocanin oturdugu minderin al-
tindadir. Hoca, yaramazlik yapan ¢ocuklar1 6ncekinden daha fazla dovmek-
tedir. Cocuklar aralarinda anlasir, ders sirasinda hep birlikte esnemeye bas-
larlar. Hoca da esner ve uykuya dalar. Cocuklar hocanin enfiye kutusunu alir,
sirayla ceker ve ayni anda hapsirirlar. Hoca uyanir, enfiyesinin ¢alindigim
anlar ve kimin caldigin1 sorar.

Kirk 6grenci, gocuk dayanismasina 6rnek sayilabilecek bir tutumla “Bil-
miyoruz.” derler. “Hepinizi falakaya yatiracagim.” tehdidi bile ¢ocuklarin
“Bilmiyoruz.” cevabini degistirmeye yetmez. Nihayet biitiin ¢ocuklar fala-
kadan gecirilir. O giinden itibaren hoca, esneme ve hapsirmay1 en biiyiik
sug sayar. Hapsiranlarin kendisiyle eglendigini diistinmektedir. Esneyen ve
hapsiranlar yere yikar, bayiltincaya kadar dover. Ben anlatict da birkag kez
dayak yemistir. Her dayak faslinin ardindan hoca, “Kim hapsirirsa sart olsun
ki oldiirtinceye kadar dovecegim.” diye haykirir.

“Sart olsun!” ifadesiyle ilgili olarak ¢ocuk ve anne arasinda gegen diyalog,
cocuklara 6zgli merak duygusunu ve 6grenme arzusunu aksettirir nitelikte-
dir:

“"r

114

Sart olsun!” Bu nasil yemindi? Evde anneme sordum. Bagini sallad1. Goz-
lerini acti:

-Cok biiyiik yemin, dedi.

-Yalan yere bu yemini yapan ¢arpilir m1?

-Haynr.

-Ya ne olur?

-Daha fena.

-Nasil?

-Karis1 bos diiger.

Iyice anlamadim. Ama bu yeminin dehsetini mektepte cocuklara etrafiyla
sOyledim. Artik hep evli adamlar gibi, yalan sahih, biz de ‘Sart olsun!” yemi-
nine bagladik. ‘Vallahi, billahi!” unutuldu. Hoca Efendi de her sabah rahlesine
¢okerken hi¢ unutmuyor,
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-Kim hapsirirsa sart olsun, 6ldiiriirtim, diye tekrarliyordu.”"

Kahraman anlatici, bir giin ders bitisi, hocanin esegi “Abdurrahman Ce-
lebi”yi hazirlamak i¢in hocadan izin alir. O sirada hocanin enfiye kutusunu
calmis ve elif ciiziiniin iki yapragim boru sekline getirip enfiyeyi icine dol-
durmustur. Esege enfiye koklatir. Hoca, esege binmek i¢in disar1 ¢ikinca esek
hapsirmaya baslar.

Anlaticinin, “Sizinle egleniyor efendim.” ciimlesine hoca, “Halt etmigsin.”
karsiligini verir. Kahraman “daha ziyade kiistahlasir.” “Bunu da falakaya yik-
malisiniz.” der. Hoca sagkindir. Cocuklarin hepsi kahkahalar arasinda “Falaka,
falaka!” diye tempo tutarlar. Kahraman anlatici, son hamlesini yapar: “Hoca
Efendi, bugiin mektepte ‘Kim hapsirirsa sart olsun falakaya yikacagim.” de-
diniz. Eger Abdurrahman Celebi'yi affederseniz karmiz bos diiser.” Biitiin ¢o-
cuklar bir agizdan bagrisirlar: “Karmiz bos diiser, karmiz bos diiser.”

Hoca esegi falakaya yatirir ve nallarmni doverken kaymakam gelir. Kay-
makamin “Ne oluyor Hoca Efendi?” sorusuna hocanin verebilecegi mantik-
I1 bir cevap yoktur. Degnek elinden diiser. Falakay: tutanlar birakirlar. Esek
kurtulur.

Kaymakamla hoca arasindaki diyalog hocanin icine diistiigii garesizligi
yansitir:

“-Ne yapiyordunuz?”

-Sey... Efendim...

Hoca Efendi kekeliyordu.

-Ne?

-Sart etmigtim.

-Ne demek?

-Hapsiran igin...

-Ne hapsirani?

-Esek hapsirdi.

-Esek mi hapsirdi?

e 7720

O sirada ¢ocuklar hem hapsirmakta hem de giiliismektedirler. Kaymakam
“vakarina dokunan bu arsizliga” 6fkelenir. Cocuklar1 kovar. Yanindaki zap-
tiyelerle birlikte hocay1 alip gétiiriir. Sonrasi kahraman anlaticinin yasadig:
vicdan azabidir.

Hikaye, mizahi ¢esni tasiyan iislubu, “tuhaf muziplik” olarak nitelenen
¢ocuksu eylem ve sdylemlere ayna tutmasiyla gocuk edebiyatina yaklasirken
metnin sonunda ¢ikarilan “vicdan azab1” dersiyle bu edebiyattan uzaklasir.

¥ A, s. 336.
20 Ae.,s. 339.
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3. i1k Cinayet

20 Eyliil 1919'da kaleme alinan ve Diken dergisinin 27 Tesrinisani 1335/27
Kasim 1919 tarihli 32. sayisinda yayimlanan metin bir an1 hikayedir. Anlatici-
nin ¢ocukluguna dair hatirlayabildigi ilk olaydan ¢ikarilan hikayede yer alan
bir karsilastirma metnin yazilis gerekgesine de 1s1k tutar. Anlatici, Tolstoy’un
hentiz dokuz aylik bir cocukken banyoya sokuldugunu hatirlamasi ve yasa-
dig1 ilk duygunun haz olmasina karsilik kendisinin yasadig1 ilk duygunun
“1stirap” oldugunu kaydeder. Hikayenin daha ikinci paragrafinda ¢ocugun
diinyasma ¢ok yakin durmayan bir kavramla yiiz yiize gelinir: “Izdirap.”
“Aci, tiztintii, sikinti, keder” gibi anlamlar barindiran kelimenin, hikayenin
sonunda Oomiir boyu siirecek biiytiik bir pismanliga, hatta vicdan azabina ev-
rildigi goriiliir. Kahraman, hatirladiklariyla sadece ac1 ¢eken degil, “cehen-
nem azaplari i¢cinde kivranan” biridir. Hatirladig1 bu ilk eyleminden sonraki
baska davranislari da vicdanini tutusturmus, ona tahammidilii zor pismanlik-
lar yasatmugtur.

“Falaka”da oldugu gibi “Ilk Cinayet”te de Omer Seyfettin’in hikaye yaz-
ma arzusunu tetikleyen duygunun “vicdan azab1” oldugu sylenebilir. Birin-
de bir kusu 6ldiirmenin, digerinde bir insan1 ekmeginden etmenin getirdigi
sugluluk duygusu islenir. “Ilk Cinayet” hikayesine bu ruh halinin resmedil-
digi kasvetli bir kapidan girilir.

“Ben daima 1stirap ig¢inde yasayan bir adamim! Bu azap adeta kendimi
bildigim anda basladi. Belki daha dort yasinda yoktum. Ondan sonra yap-
tigim degil, hatta diisiindiigiim fenaliklarin bile vicdanimda tutusturdugu
nihayetsiz cehennem azaplari iginde hala kivraniyorum. Beni tizen seylerin
higbirini unutmadim. Hatiram sanki elem igin yapilmis.!

Hikayede vaka zaman ile anlatma zamani arasinda “otuz yildan fazla”
bir siire vardir. Paragraftaki ilk climle anlatma zamanini yansitir. Vaka zama-
n1 ise kahramanin dort yasindayken bir yaz giinii, ¢ok aydinlik, ¢ok giinesli
bir havada $irket vapurunda marti yavrusunu sikarak oldiirdiigti zaman di-
limini i¢ine alir. Hikayede baskin olan, anlatma zamanina ait duygudur. Bu
da biitiiniiyle bir yetiskine aittir. Hikayenin ilk paragrafi ve son paragrafi bir-
birine eklenerek okundugunda arada anlatilan olayin s6z konusu ruh halinin
disavurumuna vesile oldugu sonucuna varilabilir.

“Kendimi bilir bilmez yaptigim bu cinayetin tizerinden iste otuz seneden
fazla bir zaman gecti. Simdi Sirket vapurlarinin giivertelerinde otururken ne
vakit bir mart1 gorsem birdenbire, nesemi kaybederim. Bir ¢ocuk feryadiyla
aglamak isterim. Kalbimin i¢inde derin bir s1z1 biiyiir, biiyiir. Gogsiimii acitir.”

2t Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri-Hikdyeler 4, (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, fstan-
bul, 1999, s. 36.
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“Ah insafsiz!” diye beni azarlayan annecigimin ezeli tevbihini [paylama-
smi] duyar gibi olurum.

Aydemir ve Erkal’in da isaret ettigi iizere cinayet islemek gibi bilingli bir
eylem, ¢cocuk ruhuna uygun degildir; o nedenle paragrafta gecen “yaptigim
bu cinayet” ifadesi, eylemin bilingli olarak gergeklestirildigini diistindiirdii-
giinden, ¢ocugun diinyasini yansitmaz.?

Denebilir ki “Ilk Cinayet”, bir yetigkinin yasadig1 vicdan azabini tesrih
eder. Cocuklukta yasanan olay, bu vicdan azabimin nedenidir sadece. “Izdi-
rap icinde yasayan” hikdye kahramaninin bu ruh halini hazirlayan pek ¢ok
olaydan biridir.

4. i1k Namaz

“flk Namaz” adli hikaye 1 Kanunisani 1320/14 Ocak 1905'te yayimlanur.
Hikayeyi kaleme aldiginda yazar yirmi bir yasindadir. Cocukluga ait bir ani-
dan beslenmesine ragmen metne yetiskin dili hakimdir. Anlatici, gegmis ve
simdiki zaman arasinda sikismistir. Simdiki zamana ait olumsuzluklar, onu
cocukluk cennetine siginmaya zorlamaktadr.

Hikayenin kurgusu “Ilk Cinayet”le bire bir benzerlik gosterir. Anlatma
zamanindaki karamsar ruh hali, si§inilacak aydinlik bir sahne ararken ¢o-
cukluk yillarina ait bir gortintiiyti yakalar. Bu, hikayenin vaka zamanidir.
Kahraman anlatic1 hafizasindaki tozlar1 vaka zamanindaki ruh halini anlat-
ma zamanindaki ruh haliyle karsilastirmak icin silkelemistir. Hikayede kul-
lanilan geriye doniis teknigi, on bes yil oncesiyle simdiki zaman arasinda
gecisi saglamaya yoneliktir.

“Oh, bu sabah ne kadar soguktu. Yatagimin hararetlerini terk ettigim va-
kit, qilgin firtinalarla haykirarak, tehditkar riizgarlarla camlar: doverek gegen
gecenin biitiin biirudetini [sogugunu] massetmis [emmis] olan soguk terlik-
lere giplak ayaklarimi sokunca icimde bakiyye-i leyl [gece artig1] bir tistime-
nin titredigini hissettim. Hizmet¢im tabii uyuyordu, onu bu yakic1 sogukta
sicak yatagindan kaldirmaga acirdim. Odamin kapisini actim. Disarida ke-
sici ve parcalayict kisin miifteris [yirtici] soguklar1 ylizimii ve ellerimi to-
katladilar. Bu merhametsiz tokatlarin altinda kollarimi sivadim. Abdestimi
aldim. Odama dontince yalanci bir sicaklik, bir nefes-i teselli gibi, havlunun
altindan kollarima, yiiziime, 1slanmis saglarima temas ediyordu. Daha fecr-i
sadik [gercek fecir, kesintisiz aydinlik] uyanmamuisti. Fecr-i kazibin [gecici

2 Ae.,s. 39.

% M. Aydemir, M. Erkal, Sanatsal Anlatimla Psikolojik ve Egitsel Mesajin Sunumu: “Ilk Cina-
yet”, Turkish Studies-International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic, Volume 8 (6), 2013, s. 81.
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aydinligin] donuk, kirmiz: siikuneti gecenin stiradik-1 zalam-1 baridini [so-
guk karanlik perdesini] pargalayarak biiyiiyor ve genisliyordu. Pencereye
dayandim. Oniimde, zir-i payimdaki [ayagimin altindaki] biitiin evler, ebe-
di bir uykunun uyanilmaz kabuslarini itmam ediyor gibi camit [cansiz] ve
bi-hayat [6lii], duruyorlardi. Deniz, namahdut [sinirsiz] bir incimad-1 laci-
verdi [lacivert donukluk] ile uyuyor ve fecrin zail [kaybolan] golgeleriyle tit-
reyen uzak ve sisli sahillere beyaz dalgalariyla nihayetsiz bir hatt-1 fasil [ara
cizgi] ciziyordu.

Evlerin arasinda fakir ve nagiz [6nemsiz], fakat bir azamet-i maneviyye
[manevi biiytikliik] ile semaya dogru yiikselen eski caminin kiiglik ve ihti-
yar minaresi daha bostu. Sonra... Bu dakika-i ezeliyette [baslangici olmayan
dakikada], biitiin o intiha-i leyal-i sincabi zulmetler [kahverengi ve kursu-
ni renkler arasindaki gecenin son golgeleri], mai bir seffafiyet-i siirh [kirmi-
z1 seffaflik] gibi takattur ederken [damlarken], minarenin serefesinde geng
miiezzinin zill-1 zaifi [zayif golgesi] hareket etti. Ben hirkama biitiin biitiin
bilirtindiim. Soguktan biiziilmiis ve miitefekkir [diisiinceli], bu kainat-1 me-
liil i esmere [lizglin ve esmer evrene] karsi unutulmaz bir hitab-1 ultihiyetin
[ilahi seslenisin] hatiras1 gibi derinden akisi ve ruhumu lerzeriz-i hasyet eden
[saygiyla lirperten] ezan1 dinlerken, on bes senedir kalkabildigim bu biiytik
ve mesbu-1 ruhaniyet [ruhaniyet dolu] sabahlarin birincisini diistintiyordum.
Ah, on bes sene evvel...*

Metnin sonunda yazar, on bes yil 6nce yasadiklarima iliskin bir hayiflan-
may1 dile getirir. Simdiki zamanda yasadiklarinin kaynaklik ettigi bu hayuf-
lanma da gocuk diinyasmin yabancisi oldugu bir duygudur. Zira kahraman
anlatic1 vaka zamaninda heniiz alt1 yagindadir. Alt1 yasindayken hissettikleri,
hayata ¢ocuk safiyetiyle olumlu ve iyimser bakisin yansimasi; yirmi bir ya-
sinda hissettikleri ise tecriibe edilmis bir hayata karamsar bakisin ifadesidir.

“Ah on beg sene evvelki sabavet [cocukluk] ve simdiki ben... Tatsiz, nes-
vesiz [keyifsiz], muhabbetsiz, asksiz, heyecansiz ve her seysiz, bos bir hicten
daha bos gegen hayat-1 serma-y1 taab-alud [sikint1 bulasmis soguk hayat]...
Simdi miilevves [kirli] emellerle [isteklerle], hirslarla, hakikatte kiymetsiz
olan baidii’l-vusul [ulagilmaktan uzak] arzularla, hasili [kisacasi] biitiin bun-
larin bir icmal-i mebhutu [saskinliklarin toplami] olan sebepsiz ve taham-
miil-stiz [dayanilmaz] bikararliklarla [kararsizliklarla] mecruh [yarali] olan
ruhum, mecruh olan kalbim ve maneviyetim [ruh halim]...

Simdi, daha bu gece goriilmiis gibi, on bes sene evvel goriilmiis ruhani ve
bir riiya-y1 kiymettar [kiymetli riiya] gibi saadetleri unutulamayan ve zaten

2 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri-Hikdyeler 1 (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yayinlari, Istan-
bul, 1999, s. 18-19.
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velveleli [giiriiltiilii] ve hiisran-hiz [yoksunluk veren] bir riiya olan bu 6mr-i
fani [gecici 6miir] iginde yalniz kabus olmayan sabavet ve hatirat1 [anilari]...
Simdi diisiiniiyorum ki, hayatta bu muztar [caresiz] ve sefkatsiz mazilerin
glizaris-i ademinden [yokluga gitmesinden] miitehassil [meydana gelen] ne
garip bir higlik, ne zevalperver [yok olmay1 seven] ve piir hayal [hayal dolu]
bir beyhudelik [bosluk], ne miiphem [belirsiz], ne esrar altd [sirlarla dolu]
bir stirat var!..” ®

5. Kasag1

Ifhamin 22 Eyliil 1919 tarihli 5. sayisinda yayimlanan hikaye, yalan ve if-
tiranun yol ac¢tig1 iki yonlii yikim {izerine kurulmustur. Bir ucta pismanlik,
diger ucta haksizliga ugramishk, duygusal yikimin gostergeleridir. Her iki
durum da 6z sayginin yitirilmesi anlamina gelir.

Dilidiizgiin, ¢ocugun kasagiy1 kirmasii anneden uzak kalmaya, otoriter
babaya, seyisin ¢ocugu timara 6zendirdikten sonra ona timar yasag: getirme-
sine ve ¢ocuga karsi sergilenen giivensizlik duygusuna baglar.*

Oguzkan'in, cocuk hikayesine 6rnek verdigi “Kasag1”, sondan basa okun-
dugunda “Ilk Cinayet” ve “Falaka” hikayelerinde oldugu gibi bu metne ha-
kim olan duygunun da vicdan azab1 oldugu goriiliir.”

“Sabaha kadar uyuyamadim. Hava aydinlanmaya baslarken Pervin’i
uyandirdim. Kalktik. Icimdeki zehir gibi vicdan azabim bosaltmak istiyor
acele ediyordum. Sofada Babamla Dadaruh’u aglarken bulduk. Ne yazik ki
zavalli kardesim o gece dlmiistii.” %

Hikayede cizilen atmosferin ¢ocuk ilgi, merak ve reflekslerine uygun ol-
dugu rahatlikla soylenebilir. Cocugun seyis Dadaruh’a 6zenerek at1 timar
etme istegi ¢ocuksu ilgi ve merakin bir yansimasidir. Korku, siddetten ken-
dini koruma refleksiyle ¢ocugu yalana bagvurmak zorunda birakir. “Kasa-
g1”daki ben anlatici, kasagiy1 kendisi kirdig1 halde sucu kardesinin tizerine
atmasinin gerekgesini “Babam pek sertti. Bir bakigindan 6diimiiz kopard1.”?
ciimleleriyle agiklamis olur. Boylece eyleminin siddete maruz kalma korku-
sundan kaynaklandigini sezdirirken agirligini da hafifletmeye calisir. Kar-
desinin cezalandirilmasi, hasta olmasi, nihayet hizmetci Pervin’in agzindan

» Age.,s.22.

8. Dilidiizgiin, “Egitsel Bir Bakis Agistyla Omer Seyfettin ve Kasag1”, Hasan Ali Yiicel Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 2 (1), 2005.

¥ A.F. Oguzkan, Yerli ve Yabanc: Yazarlardan Orneklerle Cocuk Edebiyati, An1 Yayincilik, Ankara,
2010.

% Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri-Hikdyeler 3 (Haz. Hiilya Argunsah), Dergah Yaymlari, Istan-
bul, 1999, s. 323.

2 A.e.,s.321.
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olecegini 0grenmesi, ben anlaticiyr pismanliga siiriikler. Son anda diiriist
davranmaya ve sucunu itiraf etmeye karar verir, harekete gecer ancak buna
firsat bulamadan kardesinin 6ldiigiinii 6grenir.

Betimlenen ortamin, aktarilan olayin, yansitilan ¢ocuk duygu ve davra-
nuslarinin gergekgci ogeler tasimasi; dilin yalinli1 ve iislubun igtenligi metni
cocuk edebiyatina yaklastirmaktadir. Hikayede ¢cocuksu olmayan tek unsur,
metnin yazilis nedenini sezdiren, ben anlaticinin “igindeki zehir gibi vicdan
azab1”dur.

Kimi diyaloglar ¢ocuk dilinin dogalligini yansitan drneklerdir:

“Dadaruh, eline kasagiy1 alip ise basladi mi, tiki tik, tiki tik... Tipki bir
saat gibi... Yerimde duramaz,

-Ben de yapacagim, ben de yapacagim, diye tuttururdum.

O vakit Dadaruh beni Tosun’un sirtina kor, elime kasagiy1 verir,

-Haydi yap, derdi.

Bu demir aleti hayvanin cidagisina [iki omuzunun arasina] stirter, fakat o
ahenkli tikirtiy1 citkaramazdim.

-Kuyrugunu salliyor mu?

-Salliyor.

-Hani bakayim.”

Sonug

Hikayelerini ¢ocuklar i¢in yazmayan Omer Seyfettin, bu yoniiyle bir co-
cuk edebiyatcis1 olmasa da, an1 hikaye olarak okunabilecek metinlerindeki
¢ocuk kahramanlar ve olaylarin birinci tekil kisi (kahraman anlatici/ben an-
latic1) agzindan aktarilmis olmasiyla ¢ocuklar tarafindan da zevkle okunmus
bir yazardir.

Omer Seyfettin hikayelerini kalic1 kilan ii¢ 6zellikten s6z edilebilir: Yalin-
lik, ictenlik ve gerceklik.

Hikayelerin yalinligy, ictenligi ve gercekligi, arkasinda tecriibe edilmis bir
gecmisi barindirtyor olmalarindan kaynaklanir. Kahramanlar kurmaca ka-
rakterler degil, gercek cocuklardir ve anlatilanlar gercek hayattan segilmis
kesitleridir. Annesinin sabah namazina kaldirdig: alt1 yasindaki mektep ¢o-
cugu da gergektir, Sirket vapurunda bir marti yavrusunu sikarak oldiiren
dort yasindaki ¢ocuk da. Mistik, Hasan, Ali, okulda falakaya yatirilan 6g-
renciler, hatta dayag1 bir egitim yontemi olarak uygulayan 6gretmenler de
gercek figiirlerdir... Kahramanlar gercekliklerini, anilar arasindan siiziilmiis
olmalarindan alirlar.

%0 Ae., s.319.
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Olaylarin inandiriciig sahiciliginden gelir. Kaleme almiglarinin tizerin-
den yiiz yi1ldan fazla bir zaman ge¢mis olmasina ragmen hala okunabiliyor
oluslari, konularmi yazarin kendi 6z ge¢misinden almis olmalarindan kay-
naklanur.

Cocuk gercekligine uygun oluslarin1 dogrudan dogruya yasantidan gel-
mis olmalarina baglayabilecegimiz “Ant”, “Falaka”, “Ilk Cinayet”, “Ilk Na-
maz”, “Kasag1” gibi hikayeler, sadece bu 6zellikleriyle bile klasikler arasina
girmeyi basarmistir

Ancak unutulmamasi gereken, Omer Seyfettin’in ¢ocuklar tarafindan da
ilgiyle okunan hikayelerinin yetiskin diliyle kaleme alinmis metinler oldu-
gudur. Islenen pismanlik, karamsarlik, iftira, hayattan yakinma gibi temalar
biiytiik olglide yetiskin diinyasindan tahkiyenin iklimine ¢agrilmistir. Cocuk-
larin da “kegke”leri vardir ancak bu denli derin acilara, yakici pismanliklara
ve yogun vicdan azaplarina doniismez.

Cocuklar baslangicta kendileri i¢in anlatilmadig1 halde masallara da ilgi
duymuslar; hatta Alexandre Dumas’nin Uc Silahsorlar ve Morte Kristo Kontu
romanlariyla Daniel Defoe’nun Robinson Curusoe’sunu ve Cervantes’in Don
Kisot'unu da ilgiyle okumuslardir ancak bu, s6z konusu metinleri cocuk ede-
biyat1 alanina tastmamustir. Cocuklar: da okur kitlesine dahil eden bir masal
kiilliyat: olmasina ragmen Binbir Gece Masallar1 da ¢ocuklar igin degildir.

Ozetle, Omer Seyfettin’in hikayeleri yolu ¢ocukluktan gegen hikayelerdir;
cocuk edebiyati metinleri degil. Ancak bu durum, hikayelerin ¢ocuklara oku-
tulmasina engel teskil etmez. Secici olmak ve diizenlemeler yapmak kaydiyla
¢ocuklara okutulmasinda fayda goriilen metinlerdir.
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DIYET MI REJIM Mi? YOKSA PERHIiZ Mi?

Isa KOCAKAPLAN*

azili basinda Omer Seyfettin’in yiiziincii 6liim y1ldéniimii (1884-6 Mart

1920) olan 2020 yi1linda onun yaygin etkinliklerle anilmasini1 6nemle dil-
lendiren yazarlarin basinda Hincal Ulug yer aldi. 13 Ekim 2019 tarihinden
baglayarak Pazar giinleri kdsesinde Omer Seyfettin hikayeleri yayimladi'. De-
gisik tarihlerde 6 hafta sonunu Omer Seyfettin’e ayirdi. Bu ilgi giinliik gazete
i¢in 6nemli say1lmalidir.

Omer Seyfettin, yasantisi ve yazdiklari ile bir dénemi yansitir. Bu dénem
Ikinci Mesrutiyet'ten baglar ve miitarekenin ilk iki y1lin1 igine alir. Balkan Sa-
vas1 ve Birinci Diinya Savasi yillari... 1912 yilinda baslayan felaketler bize
belki de tarihimizin en uzun ve en ac1 donemini yasatir. Cumhuriyet’in kuru-
lusuna kadar gecen bu on yillik siirede, Tiirk milleti belki bir asra sigmayacak
kayiplar vermistir.

Balkan Savasi'nin ardindan baslayan biiyiik harbi Mehmet Akif su musra-
larla kargilar:

Balkan’daki yangin daha kiil baglamamisken
Bir bagka cehennem cikiversin... Bu ne erken!?

Omer Seyfettin’in sadece Balkan Harbi Hatiralar:'mi okumak bile bizi aci
icinde birakir. Cephedeki bir Tiirk zabitinin kaleminden okudugumuz satir-
lar askerin egitimsizligini, donanimsizligini; savas sartlarmin acimasizligini,
kar, yagmur camur ve aglik i¢inde kivranan askerin adeta siirtinerek cep-

* Istanbul Kiiltiir Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Ogr. Gor.

! Bu yazilarin yaymlandig1 Sabah gazetesinin tarihleri sdyledir: “Pembe Incili Kaftan”, 13
Ekim 2019; “Basin1 Vermeyen $Sehit”, 20 Ekim 2019; “Kasag1”, 27 Ekim 2019; “Yanuiz Efe”, 12
Ocak 2020; “Diyet 17, 1 Mart 2020; “Omer Seyfettin’in Tokat Gibi Bir Oykiisii Diyet”, 8 Mart
2020.

2 Mehmet Akif Ersoy, “Ey Bunca Zamandir Bizi Te'dib Eden Allah”, Safahat, (Haz. M. Ertugrul
Diizdag), Istanbul, 1973, s. 268.

Vefatinin 100. Yilinda Omer Seyfettin 1289



heden cepheye intikallerini biitiin dehsetiyle anlatir. Bir gece bir samanlikta
kuru bir yerde uyumaktan bagka saadet yoktur onlar igin. Sivil halka Yunan,
Sirp, Bulgar getelerinin ve askerlerinin yaptiklar1 zultimler savasin sartlarim
daha da agirlagtirir.

Omer Seyfettin bu zuliimleri “Bomba”, “Hiirriyet Bayraklar1”, “Nakarat”,
“Tuhaf Bir Zulim”, “Beyaz Lale” gibi hikayelerine yansitmistir. Bir taraftan
biitiin gercekligi ile yasadigr halihazir1 anlatirken, diger taraftan Tiirkliigiin
yeniden yticelmesi iilkiisiinii genglere asilamaya ¢alismistir. Bugiiniin geng-
leri yeniden dirilme giictinii tarihteki kahramanlardan alacaklardir. Onlar
gibi kendine giiveni saglam, kimseye boyun egmeyen ve bir karsilik bekle-
meden vatana millete hizmet eden kisiler olacaklardir. “Ferman”, “Kutiik”,
“Vire”, “Basii Vermeyen $Sehit”, “Kizilelma Neresi”, “Teke Tek”, “Topuz”,
“Diyet” gibi hikayeler onun bu diisiincesinin tirtintidiir. Yeni Lisan makalesi
ile 1911'de baslattig1 Tiirkgecilik hareketi ve bunu uyguladigi hikayeleri ile de
genglerde milli dil bilincini uyandirmak istemis ve bunu basarmistir. Suur-
suz Bat1 hayranligini elestirmis, daha 6nce sarka dogru gidenlerin yaptiklar
hatay1, Bat1 hayranlarinin da yapmakta olduklarini siirekli seslendirmistir.?

Cocukluk yillarindan izler tasiyan “And”, “Falaka”, “Kasag1” gibi hikaye-
leri ile cocuk okuyucularin tizerinde kalic1 iz birakmay1 basarmustir.

Kisaca Omer Seyfettin okumak, ¢oken bir devletin enkazindan yeni bir
devlet ¢ikarma iradesinin ve isteginin dayandigi temellerin farkina varmak
demektir. Milli bir bilin¢ kazanmak demektir. Onu okudugunuzda Tiirkge-
yi, tarihinizi, {ilkenizi, insanlarinizi seversiniz. Elinizdeki imkanlarin ¢ekilen
hangi acilar, kaybedilen hangi canlar ve terkedilen hangi diyarlar karsiligin-
da sizde bulundugunun farkina varirsiniz. Ve ge¢misinize minnet duygusuy-
la baglanirsiniz. Oncekilerin diistiikleri hatalarin feci sonuglarini goriir ve iil-
keniz i¢in bilingli bir sekilde ¢alismaya bagslarsiniz. Omer Seyfettin boylesine
milli bir hafizadir. Yiireginizin kanamasi pahasina milletinizi sevdirir size.
Hayatin tozpembe olmadigini, ge¢miste yasanan acilarin, temkinli davran-
mazsaniz tekrar yasanabilecegini hatirlatir.

Hayat1 ve eserleriyle, yasadigi donemin dogru sdyleyen bir aynasidir
Omer Seyfettin.

Milli Egitimde Omer Seyfettin Yasakli m1?

Tekrar Hincal Ulu¢’a donelim...
20 Ekim 2019 tarihli Sabah’ta yazisina soyle baglhyor:

3 Nazim Hikmet Polat, “Omer Seyfettin”, DIA, C. 34, Istanbul, 2007.
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“Gegen pazar sizlere bir Omer Seyfettin dykiisii nakletmistim. Daha ilko-
kulda iken 6gretmenimizin bize anlattig, tanittigl, kitaplarimi alip okuttugu
Omer Seyfettin (/haberleri/omer-seyfettin)’den “Pembe Incili Kaftan”1.

Okurlarimiz ¢ok sevdiler. Ama Melih Biiyiikbayram beni {izdii. “Hincal
Agabey Omer Seyfettin Milli Egitim’de yasakli” dedi.. Cocuklarda kisisel bo-
zukluga sebep olabilirmis.. Vatanseverlik, mertlik gibi hasletleri ogretmek
hangi kiigiik beyni bozar ki?”

Evet, bu haber maalesef dogru. Omer Seyfettin’in hikayeleri gocuklarda
kisisel bozukluga sebep olabilirmis... Vatanseverlik, mertlik, Tiirkce sevgisi,
yasanmis tarihi felaketlerin tekrari, hatirlatilmas: ¢ocuklarda kisisel bozuk-
luk olusturabilir...

Biiyiik bir boliimii siddet igeren bilgisayar oyunlari, ¢izgi filmler, her bo-
liimde bir diizine insanin oldiigii TV dizileri, hakaretin karsilikli ugustugu
haber programlari, dipsiz internet kuyusu... Cocuklart Omer Seyfettin'den
korudunuz(!) diyelim, bunlar1 ne yapacaksiniz o zaman.

Egitimci 6grencinin dilini, edebiyatini, tarihini bilmesi igin ¢alisir. Edebi-
yat tarihine mal olmus yazar ve sairleri 6rnek metinlerle onlara tanitir. Elbette
yazarlarin yazdiklari her sey, her yastaki 6grenciye okutulacak degildir. TV'de
Pastoral Senfoni’yi ¢ocuklara sevdiren ¢izgi film izledim ben... Kuslar, arilar,
bocekler ekranda ugusuyor ve fonda pastoral senfoni caliniyordu. Cizgi film
seyreden ¢ocugun kulagi, klasik miizige alistyordu. Batinin klasik yazarlari-
nin bes yiiz, bin, bin bes yiiz, iig bin kelimelik versiyonlarini gérdiim. flkokul,
ortaokul, lise 6grencileri yaslarina ve seviyelerine gore edebiyat tarihlerine
gecmis yazarlariin eserlerini okuyorlardi. Tabii bu versiyonlar: olusturmak
ciddi bir ¢aba gerektirir. Planlama, vizyon, gelecek ufku gerektirir*.

Bunlar1 yapmak yerine yasaklamak bizim geleneksel bir aliskanligimizdir.
Yasaklarsiniz olur biter. Omer Seyfettin’i ilkokul ¢ocuklarindan baglayarak
egitimde nasil okuturum? Hangi seviyedeki 6grencilere hangi hikayelerini
verebilirim? Onlarin bu vatanla baglarin nasil kurabilirim? diye diistinmek

4 Bu konuda Tuba Isinsu Isen-Durmus’un su makalesinde 6nemli bilgiler vardir: “Klasik Eser-

lere Gocuklar Nasil Yonlendirilmeli ve Buna Iliskin Batidaki Uygulamalardan Ornekler”,
Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic, Volume 6/3 Summer 2011, s. 929-937. Batidaki ciddi ¢alismalara drnek olsun diye
sozkonusu makaleden ilgili boliimii buraya aliyoruz: “Klasik eserleri ¢ocuk okuyucularin
ilgisini gekecek uygulamalar ortaya koymanin yolu sadece kitap degil kuskusuz. Tiyatro,
sinema, televizyon gibi gorsel faaliyetlerin de ¢ocugun goziinde okumaktan daha ¢ok ilgi
gektigi bir gercek. Cocuga sorumluluk yiikleyen yaklagimlarin, onlarin metne daha fazla
niifuz etmelerini sagladig1 bir gercektir. Cambridge Egitim Enstitiisiiniin Shakespeare ve
Okullar Projesinin anketlerine gore ortaokul ikinci stnif 6grencilerinin biiyiik boliimii Sha-
kespeare’i ulasilabilir, anlaml1 ve eglenceli buluyor. Bunda kuskusuz yontemlerin biiytiik
pay1 var. S6z konusu projenin sonuglarina gore, masaya bagli olan geleneksel metodla metin
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calismay1 gerektirir. Cocuklar, egitim siirecinde 6grendikleri bilgiler ve ka-
zandiklar1 aliskanliklar ile degisir ve gelisirler. Ulastiginiz sonug, onlara ver-
diginiz ve kazandirdiginiz degerlerle dogru orantilidir. Onlar1 milli deger-
lerden uzak yetistirirseniz, gliniin birinde karsiniza vatan topragini somiirge
toprag1 olarak goren bir nesil ¢ikar. Bunlarin inandig tek deger maddi ka-
zang olur. Ulkenin varliklarini talan ederler.

Iste Omer Seyfettin, bdyle bir sonugtan kaginmak igin okutmamiz gereken
yazarlarin baginda gelir. Tekrar ediyorum yasaklamak degil, seviyeye ve egi-
tim kademesine gore segerek okutmak. Onun ve diger yazarlarimizin eserle-
rini bilingsiz bir sekilde boca ederek veya yasaklayarak degil...

Edebi eserler yazildiklari donemin sosyal, siyasal, ekonomik 6zelliklerinden
de etkilenirler. Onlar kurmacadir, ama mutlaka gercege dayanan bir taraflar
vardir. Yazilis amaclarina gore mesajlar da tasiyabilirler. Onlar1 degistirerek
veya yok sayarak yazildiklar1 donemin sartlarii ortadan kaldiramayiz. Bizim
gecmise hitkmetmek gibi bir gliciimiiz yoktur. Yasaklarla onlarin bugiine ses-
lenmelerini 6nlemeye calisabiliriz. Ancak bu bosuna bir ¢abadir. Onlar yeralti
sular1 gibi hi¢ beklemediginiz bir anda giir bir damar halinde aniden karginiza
cikiverirler. Yasadiklar: devirde ve daha sonralar1 yasaklanmis, unutulmaya
terkedilmis yazarlarin eserleri, yazilislarinin tizerinden yillar gectikten sonra
tekrar bolca okunmaya baslarlar. Buna bizde ve batida pek ¢ok 6rnek vardir.
Bu durumu gosteren birgok listeye internet ortaminda ulasabilirsiniz.®

Dolayisiyla bu eserleri yazildiklar1 donemden kalan bir tarihi hatira ola-
rak gormeli, onlar1 ¢ocuklarimiza ve genglerimize seviyelerine gore tanitma-
ya ve okutmaya calismaliy1z. Gegctigimiz 50 yil icinde milliyetcilik kag kere
lanetlendi, kag kere ona sarilmaya ihtiya¢ duyuldu... Omer Seyfettin’i okut-
mak, hic degilse, bazen ihtiya¢ duyacagimiz milliyetgilik fikri igin gereklidir.

okumak yerine daha sosyal, hayal giiciinii gelistiren aktiviteler ve fiziksel yaklagimlar daha
avantajli oluyor. Film ve video kayitlar1 kullanmak, tiyatro performanslarini izlemek, sark:
ve danslarla metne eslik etmek, klasik yazarlarin dilini gosteren interaktif aktiviteler gibi
yeni yaklasimlar 6grencilerin metne adaptasyonlarini kolaylastirmaktadir (Reynolds 1992,
1). Bu projenin 6nemli bir pargasi Shakespeare’in oyunlariin okul 6grencilerine hitap eden
versiyonlarinin hazirlanmasi. Her kitabin basinda oyunun bir 6zeti, bilinmeyen kelimele-
rin agtklanmasi, karakterler, kurgu ve Shakespeare’in dilinin tanitilmasinin ardindan oyu-
nun gegis boliimlerinde ve sonunda notlar, ¢izimler ve oyunun genelini anlamaya yonelik
aktivite calismalari yer aliyor. Proje yayinlari sadece kitaplardan ibaret degil. Ogrencilerin
ihtiyaglarina gore gelistirilmis 150'den fazla aktivite calismasini iceren CD (Shakespeare
Language’s CD-ROM) ve sahnelenmis oyunlarin fotograflarini igeren bir koleksiyon (Pictu-
re Collection CD-ROMs) da kitaplar1 destekleyen calismalar. Bu CD caligmalari teknolojik
imkanlar dogrultusunda gelistiriliyor. Mesela &grencilerin kendi okumalarini kaydedebile-
cekleri boliimler olmasi, 6grencinin herhangi bir oyunla ilgili degisik versiyonlar1 ayni anda
gorme ve degerlendirme firsat1 bulabilmesi gibi.”

Su adreste yasakli eserler ve yazarlarin bir listesi mevcut: https://www.wikiwand.com/tr/
Yasakl%C4%B1_kitaplar_listesi#/Liste (Erisim 23.09.2020)
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Ayrica edebiyat tarihine giren yazar ve sairler, zaten edebiyat tarihgilerinin
stizgecinden gecmistir. Bize onlar1 yasaklamak degil yas ve seviyeye gore na-
sil okutacagimiz: diistinmek diiser.

Eski Dil Yeni Dil

Bu noktada “dili eski” diye niteledigimiz yazarlarin eserlerinin okuyucu-
ya nasil sunulacag1 meselesi ortaya gikiyor. Maalesef iilkemizde bu mesele-
nin ¢oziimii, kisiye ve yaymevine gore degisir. Belirli bir standard1 yoktur.
Ayni yazarin 100 Temel Eser igin hazirlanmis ayni eserinin dil ve hacmindeki
degisiklikler buna ac1 bir 6rnektir. Dil, hazirlayanlarin mensup olduklari fikir
kampina gore de degisiklikler gosterebilir. Bu konudaki tutarsizliklar ve sav-
rulmalar hakkinda yine Tuba Aybike Isen-Durmug’un makalesine bakilabilir.

Ben, Omer Seyfettin’e yazili basinda en fazla énem veren yazar olarak gor-
diigiim Hincal Ulu¢'un yayinladig: hikayelerde rastladigim bazi 6zensizlik-
lere -gok hafif kaliyor ama- dikkat cekmek istiyorum. Bunlardan ilki “Pembe
Incili Kaftan”da®. Birtakim sadelestirme garabetleri de var ama onlar1 ge-
celim. Hikayenin mesajini tamamen degistiren bir yanlis yorumlamaya ge-
lelim. Muhsin Celebi Sah Ismail’in sarayma gider, pembe incili kaftam yere
serer ve bagdas kurup iizerine oturur. Sonra giir sesi ile Sah Ismail’e Tiirkce
olarak nutkunu sdylemeye baglar. Hikaye soyle devam eder:

“Muhsin Celebi kaba Tiirk¢e nutkunu bagirdikga, farisi bilmeyen Sah ki-
zar1yor, sarariyor, morariyor, elinde heyecandan agamadig1 name, tir tir titri-
yordu.””

Bu ciimle Hincal Ulug¢'un faydalandigr kaynakta su hale gelir:
“Muhsin Celebi Tiirkge olarak bagirdik¢a;
Tiirkge bilmeyen sah kiziyor, sarartyor, morariyor, elinde heyecandan aca-

madig1 mektup tir tir titriyordu...”

Evet, Sah, hikayenin orijinalinde Farsca bilmiyor. Kendi de Tiirk oldugu
icin Muhsin Celebinin biitiin sdylediklerini anliyor. Bu yiizden kiziyor, sa-
rartyor, morariyor... Ama kitab1 sadelestirerek yayina hazirlayan kisi, bir
Iran hiikiimdarmin Tiirkce bilmesine inanamamus olacak ki, “farisi bilmeyen
Sah’1”, “Tiirkge bilmeyen”e ¢eviriyor. Demek ki bu tiir hikayeleri sadelesti-
rirken, yayma hazirlarken, okudugunu anlamanin yaninda biraz da tarih bil-
mek gerekiyor.

Yaymevi ve gazete kurmak sadece modern makinalar, bilgisayarlar ve

6 Hmcal Ulug, “Pembe Incili Kaftan”, Sabah, 13 Ekim 2019. )
7 Omer Seyfettin, Se¢me Hikayeler I, BKM 1000 Temel Eser Serisi-45, Istanbul 1974, s.91.
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gosterisli binalar yapmaktan ibaret degildir. Icinde caligsanlarin da islerinin
ehli olmasi gerekir. 2000 yilindan 6nce biitiin gazete ve dergilerde ehil ele-
manlardan olusan tashih servisleri vardi. Onlar bu tiir yanhslara miisaade
etmezlerdi. Artik kimse yanlis yapmadig1 veya yapilan yanlislar bizi etkile-
medigi i¢in bu servisler kaldirildi.

Bundan daha kétiisii olabilir mi diye sorabilirsiniz. Maalesef var... Yine
Hingal Ulug’un iki boliim olarak yayinladig: “Diyet”® hikayesinde boyle bir
durumla karsilasiyoruz. Hikayenin orijinalinden bir boliim:

“Golgeler yaklastilar. Bir adim kalinca onu kiyafetinden tanidilar:

—Koca Ali... Koca Alj, be...

— Sen misin Ali Usta?

—Benim!..

— Ne ariyorsun bu vakit buralarda?

- Hig...

— Nasil hi¢? Suya gekicini mi diisiirdiin yoksa!..””

Bu boliimiin son iki satir1 sadelestirilen metinde nasil asagidaki hale gel-
di? Cozebilene agk olsun:

“Golgeler yaklasti. Bir adim kalinca onu giyiminden tanidilar:

— Koca Ali... Koca Alj, be!

— Sen misin, Ali Usta?

—Benim!

— Ne ariyorsun bu saatte buralarda?

- Asla...

— lyi mi asla? Suya cekicini mi diisiirdiin yoksa!...”

Hikayenin bir paragraf ilerisinde benzer diyalog yine tekrarlanur:

“-Boyle gece yarisina yakin degil, hatta yatsidan sonra sokakta, bahusus boyle
sehir kenarinda kimsenin dolasmasina agamizin razi olmadigim bilmiyor musun?

- Biliyorum.

— Ey ne ariyorsun buralarda?

- Hig...

— Nasil hi¢?”

Sabah gazetesindeki metinde diyalog su hale gelir:

“—Bu sekilde gece yarisina yakin degil, hatta yatsidan sonrasinda sokakta,
hele bu sekilde kentin kiyisinda kimsenin dolagsmasina agamizin izin verme-
digini bilmiyor musun?

- Biliyorum.

8 Hmcal Ulug, “Bir Omer Seyfettin Daha... Diyet”, Sabah, 1 Mart 2020.
*  Omer Seyfettin, Se¢me Hikdyeler I, s.174.
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— Ee, ne artyorsun buralarda?

—Asla...

— Iyi mi asla...”

Diyaloglardaki “hi¢” kelimesinin karsilig1 “asla” olmus, “nasil hi¢” soru-
su da “iyi mi asla” seklinde karsilanmus. Peki, bu nasil olmus? Ayni Tiirkge ile
cevap verirsek; ”fyi mi olmug?”

Diyet hikayesine isim olan bu kelime, Demirci Koca Ali'nin kesilecek kolu
i¢in Hac1 Kasap tarafindan verilen parayi ifade ediyor. Islam hukukuna gore
oldiirme, yaralama veya el kesme cezasi durumlarinda suglunun 6demesi
gereken bedel demek.

Sabah’ta yaymlanan “Diyet” hikayesinin ikinci boliimiinde'® bu bedel,
perhiz anlamina gelen Fransizca rejim kelimesine dontistiyor... Arapga, Far-
sca ve Fransizca kelimelerin birbirine nasil karistigini bu sadelestirmede hay-
retle izliyoruz...

Once orijinal metin:

“Sehrin en biiyiik zengini Hact Mehmed’e miiracaat ettiler; bu adam Ka-
run kadar mal sahibi oldugu halde son derece hasisti. Hala sehrin Pazar ye-
rinde kiiciik bir diikkanda kasaplik yapiyordu. Diisiindii, tagindi; nazlandi.
Suratini eksitti. Basini salladi. Ama sipahilerle hos gecinmek lazimdi.

-Mademki siz istiyorsunuz, dedi, ben onun kolu i¢in diyet veririm. Ama
bir sartla...”!!

Gazete yaymninda boliim sekil degistiriyor. “Son derece hasisti.” climle-
sinin “son asama cimriydi.” olusunu gormezden gelelim. “hos gecinmek 1a-
zimd1”, nasil “iyi idame gerekiyordu.” olmus, onu da sormayalim...

Ancak Arapga “diyet” kelimesinin Fransizca “rejim” ile karsilanmasi ger-
¢ekten insani hayretler icinde birakiyor. S6zliige bakmayi bilmeden, metnin
baglamina dikkat etmeden, bilgisayarda bul-degistir ile yapilan bir uygula-
ma bu...

Editoriin metne verdigi sekil budur:

“Kentin en biiyiik zengini Hact Mehmet’e bagsvurdular; bu adam Karun
kadar mal sahibi olmasi durumunda son asama cimriydi.

Hala kentin pazar yerinde ufak bir diikkanda kasaplik yapiyordu. Dii-
stindii, tasindy; nazlandi. Suratin eksitti. Basini salladi: Fakat sipahilerle iyi
idame gerekiyordu.

- Degil mi ki siz istiyorsunuz, dedi. Ben de onun kolu i¢in rejim veririm.
Fakat bir kosulum var.”

Ayni hata hikayenin sonunda yine tekrarlaniyor:

10 Hmcal Ulug, “ Omer Seyfettin’in Tokat Gibi Bir C)ykiisﬁ. .. Diyet”, Sabah, 8 Mart 2020.
" Omer Seyfettin, Secme Hikdyeler I, s.179.
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“Hac1 Kasap bu sozleri adeta ‘aferin” dercesine diline dolamisti. Her buy-
rugunun yerine getirilmesinden sonrasinda kir sakalls, ¢irkin, siska ytiiziinii
eksiterek, mavi ¢ukur gozleriyle onu tepeden tirnaga kadar stizer, ‘Aklinda
tut, benim tutsagimsin!” der seklinde verdigi rejimi hatirlatird1.”

* ok X

Sonug olarak, edebiyat tarihlerine girmis yazar ve sairlerimiz yeni nesil-
lere okutulmalidir. Onlarin eserleri, yeni nesillerle bulusturmak igin gesitli
sekillerde yeniden sunulabilir. Sunulmalidir. Yazili yayin, gorsel ilavesi, sine-
ma teknigi kullanmak gibi biitiin imkanlardan yararlanilmalidir. Bu eserlerin
gesitli versiyonlar1 olusturulmalidir. Ancak biitiin bu ¢alismalar yapilirken
eserin ruhuna, anlamina zarar verilmemelidir. Bu islerin her asamasinda
okudugu metni anlayan, sozliige bakmasin bilen, edebiyatin basta tarih ol-
mak tizere diger bilim ve sanat dallar ile iliskilerine vakif, liyakatli kisilerin
yer almasi mutlaka gereklidir. Aksi halde karsimiza boyle acayip durumlar
cikar.?

Edebiyatta ve her alanda...
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METAFORIK ANLATIM CERCEVESINDE
OMER SEYFETTIN’IN “HOROZ VE DUNYANIN
NiZAMI” HIKAYELERINDE TOPLUMSAL
CINSIYET SOYLEMI

Derya GULLUK*

Giris
“Bireysel hikdyenin anlatilmas: ve bireysel tecriibe nihai olarak

kolektifligin kendisinin biitiin megakkatli anlatimini icerir.”
(F. Jameson)

arihsel kokenleri daha 6ncesine dayandirilmakla birlikte ana kirilmanin

Tanzimat ve Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte yasandig1 ve hiz kazandig1
modernlesme olgusu, Tiirk aydinini yeni bir kimlik ingas1 noktasinda ara-
yislara siiriiklemis ve gesitli bocalamalara yol agmistir. Bu bocalamalarin en
tipik yansimalar1 da cinsiyet kimlikleri ve cinsiyet iliskilerinde kendini gos-
termistir. Kadin(lik), modernlesme siirecinin bir alametifarikas: olarak kim-
lik arayisinin dogal bir pargasi ve ayn1 zamanda ataerkil bir yapinin farkl bir
formda stireklilik gostererek kurgulanmasi seklinde tezahiir etmistir. “Tiirk
Modernlesmesinde, kadinlara bir yandan Batililasma ve modernlesmenin
ayricalig rolii verilmis, diger yandan da bu roliin sinurlar: erkekler tarafin-
dan sikica ¢izilmistir.”! Bu baglamda, Tiirk aydinin nezdinde vatan ve milli-
yetcilikle iliskilendirilen kadin kimligi, yeni nesilleri yetistirecek bir anne ola-
rak tahayyiil edilmistir. Siyasal, kiiltiirel ve ideolojik doniisiimlerin odaginda
kadin, toplumun dogal bir uzantisi olarak es ve anne roliiyle sinirlari gizilmis
bir kimlik olarak var olmustur.

Modern Tiirk hikayesinin kurucu isimlerinden Omer Seyfettin (1884-1920),
Geng Kalemler dergisinde ele aldig1 “Yeni Lisan” (1911) makalesiyle milli bir
edebiyat anlayisinin tesekkiiliinde ve yerlesmesinde énemli bir rol oynamis-
tir. Yeni bir hayat, yeni bir lisanla baslayacaktir ve milliyetcilik fikrine bagl
bu yeni hayatin insasinda kadin ve erkegin rolii, Tiirk kimligi odaginda, yeni
bir sdylem cercevesinde sekillenecektir. Donemin konjonktiiriine de uygun
diisen bir anlayigla Omer Seyfettin, hikayelerinde milliyetgilik fikrini gesit-

* Ars. Gor,, Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii, dgulluk@bandirma.edu.tr..
! Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yaymlari, Istanbul, 2018, s. 106.
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li yonleriyle ele almis ve bu fikre sadik kalmistir. Hikayelerine bu nazarla
baktigimizda, Tiirk kimliginin insasinda, kadin ve erkek cinsiyet rollerinin
de cesitli yonleriyle ele alindigini goriiriiz. Erkeklere oranla kadinlara daha
az yer verdigi hikayelerinde Omer Seyfettin, kadinlar1 genel olarak olumsuz
taraflariyla islemistir. Bu baglamda, “Horoz” ve “Diinyanin Nizami1” isimli
birbirinin devamu iki hikayesinde, kadin ve erkek iliskilerini egemen anlays
tizerinden temellendirerek, erkegin “efendi” olarak tahayyiil edildigi, kadi-
ninsa adeta erkege boyun egmesi gereken, aksi durumda diinyanin nizami-
nin bozulacagina dair muhkem bir fikrin islendigini goriiriiz. Eril bir dilin
hakim oldugu bu iki hikdayeden yola gikarak, toplumsal cinsiyet kurgulari-
nin, edebi bir metinde, metaforik bir dil araciligiyla, nasil bir soyleme doniis-
tiigtine ve kalip cinsiyet rollerinin disina ¢ikilmaya calisildig bir donemde,
bunun ¢ok da miimkiin ol(a)madigina sahit oluruz.

Ulusun Ingasinda Milliyetcilik ve Toplumsal Cinsiyet Soylemi

Ulus olma tahayyiilii, milliyetgilik, toplumsal cinsiyet gibi kavramlarin
her biri toplumsal ve kiiltiirel olarak insa edilirler. Bu kavramlarin insas1 da
oncelikli olarak soylem biciminde gergeklesir ve bu siirecte cesitli tahakkiim
mekanizmalar1 olusur. Milliyetgi sdylem de “6zellikle milli bilincin yeni/yeni-
den uyandig1 donemlerde, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet sdylemlerinin insa-
sinda bir tahakkiim mekanizmasi haline gelir. Bu yoniiyle milliyetci sdylem,
millet i¢in makbul ‘erkeklik’ ve “kadinlik” hallerini ve bu hallere uygun ahlak
ve gorgii kurallarini, davranis kaliplarini, cinsellik bigimlerini belirler” * Bir
ulus olmanin tarihsel arka planina baktigimizda; kabileye, ailesel baglara ve
erkekler arasi ortaklasmaya dayali bir toplumu kurma ve bunu korumaya
yonelik dayanisma fikrine ulasiriz. Bu ulus fikrinin olusmasi ve korunma-
sinda asil tiyeler olarak erkekleri; toplumun giivenligini saglamalari, bunun
icin gerekli kurallar1 koymalar1 ve bu kurallar1 kabul ettirme erkine sahip
olmalar1 baglaminda eril bir gii¢ olarak goriiriiz. Milliyetci ideolojilerde, ta-
rihsel bir kokene dayali olarak kurulan ulus fikri, cogu zaman eril degerlere
ve deneyimlere gonderme yapar. Bu manada ulus, eril tahayyiiliin insasidir
ve yoOneticisi erkek olan genis bir ailedir.’ “Milliyetgiliklerde gordiigiimiiz,
milletin genis bir aile, ailenin de milletin mikro-kozmosu olarak sunulmasi-
nin ardinda milliyetgiligin toplumsal cinsiyet rejimiyle olan dogrudan iliskisi

2 Murat Giir, Tiirk Romanmmda Erkeklik ve Milliyetcilik (1908-1923), Kesit Yayinlari, Istanbul,
2019, s. 33.

Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti Erkekler Devlet, Kadmlar Aile Kurar, Tletisim
Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 54.
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yatmaktadir.”* Ulus-devlet insa siireglerini sekillendiren milliyetgilik ide-
olojisi, eril dilin 6n plana ¢iktig1 milliyetci bir sdylemle, toplumsal cinsiyet
kimliklerinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Kadinlar milliyetgi
kiiltiir ve séylemde, kendilerine 6zgii bir rolii oynarlar. Bu rol de erkeklerin
kadinlik tanimlarini ve onlara ulus i¢inde nasil bir yeri uygun bulduklariyla
ilgilidir> Bir ulusun “olusumunun genellikle kendine 6zgii “erkeklik” ve
“kadinlik” kavramlarini igerdigini”® diistindiiglimiizde, kadinlarin milli
kimlik sembolii olarak kullanilmasi ve ulusun anneleri olarak tahayytil edil-
meleri, bu stirecin bir alametifarikasidir. Kadinlar ulusun insasinda ve yeni-
den iiretiminde merkezi bir yer edinmekle birlikte, kadinin konum ve ko-
numlandirilist yine erkek 6zne tarafindan belirlenmistir. Geleneksel yasamin
toplumsal cinsiyet rolii baglaminda kadina yiikledigi misyon, kadin1 kendi
bagina bir birey olarak degil, erkegin, ailenin bir uzantisi olarak ve erkegin
otoritesine kosulsuz bagli bir es ya da anne kimligiyle var ettigini goriiriiz.
“19. ve 20. Yiizyilin erkeklik, somiirgecilik, emperyalizm, militarizm ve milli-
yetcilik ideolojileri destekleyip hayata gecirenlerin esas olarak erkekler oldu-
gu, modern diinyanin olusumunda bu hareket ve kurumlarin énemi ve giicii
dikkate alindiginda, erkeklik ve milliyetciligin ayn1 kaliptan ¢ikmis olmasi
sasirtict degildir.”” Milliyetcilik iizerine calisan kuramcilar, genel olarak
ulusu bir aileye benzetme temaytiliindedirler. “Ulus, kadinlarin ve erkekle-
rin “dogal” rollerini oynadiklari, basinda erkek bir reis bulunan bir ailedir.”®
Bu baglamda, erkek gerek ailenin gerekse de toplumun basinda bir reis ola-
rak konumlandirilirken kadin ise erkek tarafindan sinirlari belirlenmis rolleri
oynamakla miikellef kilinmigtir.

Ulusu, hayal edilmis bir siyasal topluluk olarak -ulus hayal edilmis siya-
sal topluluktur-’ diistindiigiimiizde, ulusal kimliklerin de ayn1 sekilde insa
siirecine girdigini soyleyebiliriz. Bir toplumda, kadin ve erkeklerden bek-
lenen tutum, davranis ve roller yine o toplum tarafindan belirlenen norm-
lar cercevesinde sekillenir. Toplumun kiiltiirii igerisinde harmanlanan bu
normlar, kadinlik ve erkeklik kavramlarina uygun olarak, toplumun kadin

*  Tuba Kana, “Tiirkiye’'de Egitim, Milliyet¢ilik ve Toplumsal Cinsiyetin Kesisim Noktalar1”,
Milliyetcilik ve Toplumsal Cinsiyet, Der. Simten Cosar- Aylin Ozman, Iletisim Yayinlari, Is-
tanbul, 2015, s. 83.

Joane Nagel, “Erkeklik ve milliyetgilik: Ulusun Insasinda Toplumsal Cinsiyet ve Cinsellik”,
Vatan Millet Kadinlar, Der. Ayse Giil Altinay, Heti§im Yaynlari, Istanbul, 2016, s. 81.

Nira Yuval-Davis, Cinsiyet ve Millet, (Cev. Aysin Bektasg), Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2016,
s.17.

Nagel, a.g.e., s. 79.

8 A.ge.,s. 84.

Benedict Anderson, Hayali Cemaatler Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmasi, (Cev. Iskender Sa-
vasir), Metis Yaymlari, Istanbul, 2017, s. 21.
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ve erkekten bekledigi cinsiyet rollerini ortaya ¢ikarir. Toplumsal cinsiyet rol-
leri olarak karsimiza ¢ikan bu kavram, toplumdan topluma kiiltiirden kiil-
tiire degismekle birlikte, cinsiyetler arasindaki iliskileri agiklamak igin de
kullanilir. Buna gore toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkl: olarak,
toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen, dolayisiyla igerigi yere ve zamana
gore degisebilen “cinsiyet konumu” ya da “cins birligidir”."° Cinsiyet (sex)
kavrami biyolojik olarak kadin-erkek ayrimini ortaya koyarken, toplumsal
cinsiyet(gender) kavrami, biyolojik cinsiyetten farkli olarak toplumsal ve
kiiltiirel olarak insa edilen cinsiyet konumuna isaret etmektedir. Toplumsal
cinsiyet kavrami, kadin ve erkege toplum tarafindan verilen statii ve rolleri
belirtmek amaciyla kullanilmaktadir. Bu kavram toplumdan topluma degi-
sebilen bir cinsiyet konumu tasimasinin yani sira sadece cinsiyet farkliliginm
belirtmekle kalmaz, ayn1 zamanda cinsiyetler arasindaki esitsiz giig iliskile-
rini de belirtir."!

Tarihsel ve toplumsal olarak kurgulanmis bir yapr arz eden “kimlik”
kavrami, her daim iktidar iligkileri igerisinde var olmustur. Kimlik, “bireyin
oziinde ve fakat ayn1 zamanda onunun topluluk(sal) (communal) kiiltiirii-
niin merkezinde ‘yerlesmis’ bir siirecle, gercekte, bu iki kimligin kimligini
kuran bir siire¢”le ilgilidir.” “Biitiin kimlikler, (...) belki de hepsinden ¢ok
toplumsal cinsiyet kimlikleri, iginde kurgulandiklar1 ataerkil iktidar iliskile-
rinin damgasini tasir ve onlar tarafindan sinirlandirilirlar.”** Biyolojik cinsi-
yetten farkli olarak toplumsal cinsiyet(gender), kiiltiirel ve toplumsal olarak
belirlenen ve dolayisiyla da toplumdan topluma oldugu kadar tarihsel siireg-
te de degisebilen kadin ve erkek kimliklerine iliskin kabullerdir.

Toplumsal cinsiyet kavrami edebi metinlerde gerek dil gerek kurgu bo-
yutunda, “kadinlik”, “erkeklik” ya da “escinsellik” baglaminda siklikla kar-
simiza ¢tkmaktadir. Cinsiyet kavrami, sadece insanlarin dogustan kazandig:
biyolojik 6zellikleri ifade etmez, ayn1 zamanda yasamin ilk yillarindan itiba-
ren toplumsal alanda da anlam kazanmaya baglar. Diinyaya gozlerini acan
her birey, biyolojik cinsiyetini merkeze alan bir anlayisla birlikte toplumsal
diizlemde de var olur. Bu toplumsal kimlik, bireyden beklenenler ve bire-
ye bigilen rollerle birlikte insa olunur. Toplum, bireyden degismez bir Ol¢iit
olarak gordiigli biyolojik cinsiyetine gore davraniglar sergilemesini bekler.
Kadinlik ve erkekligin, biyolojik bir cinsiyet olmanin 6tesinde tarihi, kiiltii-

10 Fatmagiil Berktay, “Feminist Teoride A¢ilimlar”, Toplumsal Cinsiyet Calismalari, T.C. Anadolu
Universitesi Agtk Ogretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskisehir, 2011.

' Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yaymlari, Istanbul, 2018, s.16.

2 Philip Gleason, “Kimligi Tanimlamak: Semantik Bir Tarih”, Kimlik Politikalari, (Edt. Firat
Mollaer), Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2014, s. 27.

3 Berktay, a.g.e., s. 113.
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rel ve toplumsal olarak insa edilen, sekillendirilen ve siirekli yeniden kuru-
lan bir toplumsal cinsiyet kategorisi olarak sdylem yoluyla insa oldugunu
(yapildigini) soyleyebiliriz. Kendisine bir iktidar alan1 acan yazma edimi,
yazarlarca ideolojik baglamda kullanilmis ve birer edebi soyleme dontisen
toplumsal cinsiyet kimlikleri kurgulanarak yeniden inga edilmistir. Yazarlar-
ca, toplumsal cinsiyet kimlikleri dil araciligiyla yeniden tiretilmis, toplumsal
yasamin igerisinde iktidar-ideoloji-soylem ve gii¢ baglaminda ele alinmis ve
bu soylemlerin sosyo-kiiltiirel cinsiyet normlarmni ve pratiklerini mesruiyet
kazanmalarina olanak saglamistir. Ulus devlet insasinda, milliyetci soylemin
toplumsal cinsiyet baglaminda kurgulanan kimliklerin edebi sdylemler yo-
luyla nasil mesruiyet kazandiklarini bu iki hikayeden yola ¢ikarak gorebil-
meyi hedeflemekteyiz.

Fatmagiil Berktay, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler kitabina yazdig giris ya-
zisinda feminizm ile milliyetcilik arasindaki iliskiyi Osmanli kadin hareke-
tinden baglayarak su sekilde degerlendir: “19. yiizyildan itibaren Tiirkiye'de
egemen paradigmanin ulus¢uluk oldugunu biliyoruz. Elbette, imparatorluk
ulusculugu ile ulus-devlet ulusculugu 6nemli farkliliklar tasimaktadir, ama
konumuz acgisindan 6nemli olan nokta, Tiirk feminizmi ile Tirk ulusculu-
gunun el ele gitmis olmasidir.”** Buradan da yola cikarak diyebiliriz ki,
ulus-devlet(ler)in kurulus siireclerinde, kimlik insasmin temelindeki milli-
yetcilik ideolojisi ile bu ideolojinin toplumsal cinsiyet kurgularinda edebiyat
faaliyetlerinin rolii yadsmamaz. Edebiyatin bir ulusu tahayytil edebilme im-
kanin1 sunmas: ve bunu kurgulamasi yazarlara genis olanaklar sunmustur.
Jusdanis’in de belirttigi gibi; “Edebiyat, kitlesel olarak iiretilip milliyetgiligin
hizmetine kosulan ilk sanatti. Bir anlamda, edebiyat, kurmaca olarak adlan-
dirilan ve milletin ve yurttaslarinin hayatini ve tavirlarini temsil ettigi diisii-
niilen bu anlatilarin gercevelenmesinden Ote bir sey degildi. Edebiyat hem
tekil hem geneli yansitma kapasitesiyle donatilmisti, bu sekilde de kisiye 6zel
anlar1 kamusal hakikatlere baghyordu.”*

Omer Seyfettin de “Horoz” ve “Diinyanin Nizami1” hikayelerinde, kiimes,
tavuk, horoz gibi kelime ve kavramlar1 metaforik bir diizlemde kullanarak
ideolojik bir alt metin insa etmistir diyebiliriz. Nitekim 6zii itibariyle “bir
seyi bagka bir tiir seye gore anlamak ve tecriibe etmek”'® anlamina gelen
metafor, “birbirlerinden farklilik gosterdikleri de goriilebilen 6geler arasin-

" Fatmagiil Berktay, “Cumhuriyet’in 75 Yillik Seriivenine Kadinlar Acisindan Bakmak”, 75
Yilda Kadinlar ve Erkekler\ Bilango 98, 1§bankas1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 1-11.

15 Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir: Milli Edebiyatin Icat Edilisi, (Cev. Tun-
cay Birkan), Metis Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 230.

16 George Lakoff-Mark Johnson, Metaforlar, (Cev. Gokhan Yavuz Demir), Ithaki Yayinlari, Is-
tanbul, 2015, s. 30
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daki akrabalig: belirtir.”"” Metaforlar, dil, sdylem ve anlam iligkileri bagla-
minda hegemonik olan anlamlarin inga ve {iiretilmesinde ideolojik bir rol
oynarlar ve metaforlar araciligiyla bir sdylemin ideolojik yapisinin okuna-
bilecegini soyleyebiliriz. Metaforlar hayati anlamanin ve ifade etmenin bir
araci olarak toplumsal bir olgunun zihinsel modelini olustururlar. “Insanin
diistinme siirecinin biiyiik 6l¢iide metaforik oldugunu” ' 6ne siiren Lakoff
ve Johnson’dan yola ¢ikarak diyebiliriz ki, metaforlar, olusturanin biligsel sii-
reclerini ve kavramlara yiikledigi anlamlari ortaya koyar. Toplumsal cinsiyet
baglaminda “kadin ve erkek” kavramlari ele aliirken, metaforlar yoluyla
bu kavramalarin ne tiir anlamlar ifade ettigini birbirinin devami olan bu iki
hikayeden yola ¢ikarak anlamaya calisacagiz.

Toplumsal Cinsiyet Diizeninden Diinyanin Nizamina

“Kisisel siyasaldir, diinya, yuvanmn icindedir.”
(H. K. Bhabha)

Omer Seyfettin’in 1919 tarihli Horoz ve Diinyanin Nizam: isimli hikayeleri,
geng bir kizin dilinden yazilmis, birbirinin devami olan iki hikayedir. Horoz
baslikli ilk hikayede, evlenmek istemedigi i¢in ailesi tarafindan aklindan siip-
he duyularak doktora goétiiriilen geng bir kizin, erkek tahakkiimiine bagkal-
dirmak isteyerek -metaforik bir anlatimla- diinyay: biiyiik bir kiimese benzet-
mesi, horoz ve tavuklar arasindaki iligkiler ve bu iligkiler neticesinde ortaya
¢ikan hegemonik yapinin, toplumun kadin ve erkek cinsiyet rollerine yiikle-
mis oldugu kalip yargilarin bir gostergesi olarak kurgulanip anlatilmasi s6z
konusudur. Kadinlar kiimesteki tavuklara erkekler ise tavuklara zulmeden
horoza benzetilerek hikayenin genel cercevesi ¢izilmistir. Bu hikayede, ilk ola-
rak otoriter bir baba figiirti karsimiza ¢ikar. Bu otoriter baba, biitiin aile fertle-
rine kars1 acimasizdir ve ev, onun hegemonyasi altindadir. Esine, cocuklarina
ve calisanlarina gerek sozlii gerekse de fiili siddetten kaginmaz. Onun bu sid-
deti geng kiz tarafindan su sekilde dile getirilir; “Hizmetgileri dover, usaklari
kovar, mutfaga karisir, kardeglerimi azarlar, anneme gik dedirtmez, bana goz
actirmazdi. Evde yalniz o vardi.”" Evde, yalnizca “0” vardir, “0”, eril dildir,
erktir, erkektir. Siddetin ve eril tahakkiimiin hakim oldugu bu ev, erkek ege-
men bir diizenin aile icerisindeki goriiniimiidiir. Bu eril tahakkiimden kacan
geng kiz evin disina cikar ve bahgeye siginir. Metaforik anlatimin basladig: yer

7 Terry Eagleton, Siir Nastl Okunur, (Cev. Kaya Geng), Agora Kitapligi, Istanbul, 2011, s. 85-86.

8 Lakoff- Johnson, a.g.e., s.27.

19 Omer Seyfettin, “Horoz”, Omer Seyfettin Biitiin Hikiyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 1263.
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olan bu bahgede geng kiz, evdeki diizenden farksiz bir yapilanmanin kiimeste
de devam ettigini goriir. Diinyanin en sevimli, en saf, en masum varliklari ola-
rak nitelendirdigi tavuklarin, kiimesin “magrur krali” horoz tarafindan zul-
me ugramasl, geng kizin i¢ini acitir. Tavuklar ki, hayatlar fedakarlikla ge¢gmis,
yavrular: igin haftalarca karanlikta, ag, susuz, giinessiz, eglencesiz yasamis-
lar, nefislerini her tiirlii zevkten mahrum etmislerdir. Fakat bu ulviyetleri ve
ahlakiyetleri sanki bir giinahmis gibi Allah, zavallilarin basma bir bela mu-
sallat etmistir ki, bu bela horozdan bagkas1 degildir. “Kiimesin magrur kira-
I1 zuliimden baska hicbir seyden tat almayan miistebit bir Neron'dur. Vazife,
fedakarlik, muhabbet, sefkat, merhamet nedir bilmez! Dehsetli bir hodgamdr.
Yalniz tuvaletiyle, kor bogaziyla, keyfiyle, nefsiyle mesgul bir geveze...” * Bu
horozun tek mahareti ise sabahlar1 “uyaniniz, uyanimiz. Haydi bana hizmet
ediniz!” der gibi uzun uzun 6tmesidir. Bu ses geng kizin nazarinda “miitehak-
kim” bir sestir. Tahakkiim eden eril bir ses bu horozda can bulur. Hikayede ho-
rozun musallat oldugu tavuk ise 6zellikleriyle manidardir, toplumsal cinsiyet
soyleminde kadina bigilen kalip yargilar adeta bu tavukta toplanmistir. Giizel-
dir, bembeyazdir, suh ve tathdir. Ad1 da Pamuk’tur! Bir giin yine horozun zul-
miine ugrayan Pamuk’u kagiran ve horozdan uzak tutan geng kiz, giin gelip
de Pamuk’un semizlenip giizellestigini goren babasi tarafindan kesilmesi ne-
ticesinde daha fazla dayanamayacak ve horozu dldiirecektir. Babasma da bak-
tikca, horozun tavrini gorecek, horozun tavuklara, kiimese ve bahgeye tahak-
kiimii gibi babasmin da evde hiikiim siirmesi, kimseye s6z sOyletmemesi, ev
ahalisine zulmetmesi onu horozdan farksiz kilacaktir. Evdeki baba; mahiyetce,
tabiatca, zihniyetce horozdan farksizdir, ev de kiimesten... Geng kizin, annesi-
ne babasmin bu hallerinden sikayet etmesi iizerine aldig1 cevap, “biitiin erkek-
ler boyledir” olur, erkekler hep boyle sert, kadinlar ise yumusaktir. Annesine
itiraz edecek olsa da lafi agzina tikanir, “Diinyanin nizami boyle kurulmus!
Kadmn, kadin! Erkek efendi!..” olur diye sOylenerek, kizina; “diinyanin niza-
min1 m1 bozacaksin, her kadina mutlaka bir erkek lazim” diyerek cikisacaktir.
Geng kiz, horozun iktidar alanini onu 6ldiirerek bozmustur fakat bu defa da
kendi i¢ huzuru bozulmus kabuslar gormeye baslamistir. Horozun oliimiiyle
bu hikaye biter ve devamu niteligindeki Diinyanin Nizam hikayesi, 6ldiirdiigii
horozun geng kizin riiyasina girmesiyle baslar. Riiyada, horoz, geng kiza ne-
den oldiirtildiiglinii sorar, karsiiginda da tavuklara yaptigi zuliim neticesin-
de dayanamadig1 ve onu 6ldiirdiigii cevabini alir. Horoz, bunun karsiliginda,
geng kizin zuliim olarak gordiigii seyin, tavuklara bir liituf, bir nimet, bir lez-
zet oldugunu soyler. Tavuklar doviildiikge sevinirler imis neticede. Dahas1 da
vardir, horoz su sekilde sdylenir: “ben olmadim m1 yumurtlamay: filan bira-

2 A.ge.,s. 1261.
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kirlar. Hepsi igreng birer obur kesilirler. Bir solucan, bir bocek icin onu yirmisi
bogusmaya baslar. Ne vuran, ne doven, ne dayak yiyen, ne bulunmus seyi
kapan bellidir. Hasili bir curcuna... ama bogazlar1 doydu mu, yine hepsi me-
yus olur. Birer koseye cekilir, pineklerler.”* Terler igerisinde uyanan geng kiz
bahgeye kosar ve kiimesi seyre koyulur. Tavuklarin miskin hallerini goriince
“demek eski sen hayat, eski giiriiltii, eski hareket hep horozdanmis” diyerek
hem horoza, hem de annesine hak verir. Toplumun, diinyanin diizeni i¢in ho-
rozlarm varligmin elzem oldugu, tavuklarin ise horozlarin tahakkiimiinden
memnun olduklar1 gibi onlarsiz bir diizenin de var olamayacag; fikrine kapilir.
Neticede geng kiz horozun diisiincelerine hak verir, diinyanin nizamini kendi-
sinin degistiremeyecegine kanaat getirerek kendisinin de bu nizama evlenerek
uymasi gerektigine karar verir. Nihai olarak “Horozsuz kiimes mezarliga ben-
ziyor”dur. Hicbir erkegin tahakkiimii altina girmemek icin evlenmeme karar1
alan geng kizin hikayenin sonunda, bu fikrinden vazgecmesi toplumsal cinsi-
yet kalip yargilarina uyarak horozlarin iktidarinin tavuklar i¢in elzem oldugu,
bunun sadece diinyanin nizamu i¢in degil tavuklarin i¢ huzuru icin de gerekli
olduguna inanarak evlilik karar1 almasi ile son bulur.

Sonug

Bu iki hikayede, toplumsal cinsiyet soylemlerini metaforik bir anlatimla;
kiimes, horoz ve tavuklar tizerinden okuruz. Bu kiimes hi¢ de masum de-
gildir, toplumsal cinsiyetin sekillendirdigi gii¢ ve iktidar rejiminin bir par-
casidir. Ev ile 6zdeslestirilen kadin hane igerisinde s6z sahibi olmadig: gibi,
ev, kadin i¢in huzur ve giiven kaynag: olmanin aksine onun iizerinde baski
olusturan bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Kadina ne bir birey ne de bir kadin
olarak deger verilmemis, ataerkil koklerden beslenmis bir erkek 6zne olarak
evdeki baba ve kiimesteki horoz, diinyanin nizamini kuran ve kollayan bir
gli¢ olarak kendi iktidar alanlarini yaratmis, bu alanin digina ¢ikildiginda ise
diizenin alt st olacagi, sadece erkin degil, ezilenin de muvazenesini kay-
bederek bir bosluga diisecegi fikri 6n plana ¢ikarilmistir. Dahasi, geleneksel
yasamin kadinin 6niine koydugu “evlilik” geng kizin “kadinlik kaderi”ni do-
niistiiremeyecek ve buna boyun egerek, diizenin devamlilig: i¢in fedakarlik
yapan taraf yine kadin olacaktir.

Toplumsal yasaminin kamusal ve 6zel alanlara béliinmesiyle birlikte ka-
dinlar, siyasi acidan énemsiz olarak diisiiniilen 6zel alanlara yerlestirilmis-
tir. Milliyetciligi de kamusal siyaset alanin bir pargasi olarak tahayyiil ettigi-
mizde,* kadinlarin bu alandan dislanmasi adeta kaginilmaz bir son olarak

2 Age.,s. 1268.
2 Yuval-Davis, a.g.e., s. 20.
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tezahiir etmistir. Bu baglamda da hikayeye baktigimizda, kiimeste horozun
zulmiine ugrayan Pamuk isimli tavugun kiimesten kacirilarak —6zel alandan
cikmasi- avluda serbestce dolastirilmasi —kamusal alana ¢ikmasi- ve bu sii-
recte semizlenip biiyliyen tavugun baba tarafindan kesilmesi aslinda 6zel
alanin disina ¢ikarak kamusala adim atan ve burada kendi varligini ortaya
koyan tavugun ataerkil sdylemin temsilcisi baba tarafindan kesilmesi de ma-
nidardir. Bununla da kalinmamus, birbirinin devami bu iki hikayede, sadece
kadin ve erkek arasindaki hiyerarsik yap1 degil, kadinlar arasindaki iktidar
iligkileri de sorgulanmis ve bu hiyerarsi miicadelesi, kadinlar1 ezen, onlar
tizerinde baski mekanizmasi kuran 6nemli bir sorunsal olarak karsimiza ¢ik-
mustir. Nihai olarak sunu soyleyebiliriz ki, erken modernlesmenin tezahiirii
olarak aile odakl1 modern toplum tahayyiilii, kadin ve erkek cinsiyet rolleri-
nin de smirlarin belirliyor ve bu diizende kadmnin rolii ev igiresinde ve er-
kek egemen bir yapidan kurtulamiyor. Gerek donemin kosullarmin gerekse
de diinyanin i¢inde bulunmus oldugu milliyet¢i havanin bir alametifarikas:
olarak Omer Seyfettin de toplumsal yapinin devamhiliginda énem arz eden
toplumsal cinsiyet kimlik rollerini gesitli yonleriyle ele alirken, birbirinin de-
vamu niteliginde olan bu iki hikayesinde, toplumsal cinsiyet kimlik rollerini
metaforik bir anlatimla sorgulamaya agmustir diyebiliriz.
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.(")M!TZR SEYFETTIN ]
VE EMIN BULENT SERDAROGLU

Sinem INCE*

Giris

smanl Devleti, 19. ylizyilda sosyo-ekonomik yonden sikinti igerisindey-
di. Devlet icten ve distan bir¢ok tehdit ve baskmin altindaydi. Hem i¢
hem dis politikalardaki olumsuz tablo, devleti doniisii olmayacak bir ¢gikmaza
sokuyordu'. Yabanci giicler, Hiristiyan azinliklar1 korumak ve din kardesligi
kisvesi altinda onlar1 bir yandan kigkirtiyor diger yandan da bu olaylar1 Os-
manli'nin ig iglerine karismak i¢in kullaniyorlardi. Boylece, Osmanli tebaasi
olan Hiristiyan halklar arasinda milliyetcilik duygusu yayilmaya basladi. Ote
yandan, devletin iginde goriilen ekonomik ve toplumsal degisimler, her agi-
dan Hiristiyanlarin lehine oldu. Bu durum onlara iistiinliik duygusu kazan-
dirdig gibi Miisliimanlara ve onlarin yoneticilere kars1 ytizyillardir duyduk-
lar1 nefretleri de giin ytiziine ¢ikardi. Osmanli’nin bu son déneminde 6zellikle
Rumeli’de yasanan politik olaylar ve geciken diizenlemelerden dolay1 duyu-
lan 6fke, Hiristiyan etnik gruplarm milliyetcilik duygularimi koriikledi.?Oysa
Osmanli Devleti, Miisliimanligin énemli 6zelliklerinden biri olan “hosgorii”-
yii higbir zaman Hristiyan tebaasindan esirgememisti. 1804'te Sirplar, ardin-
dan 1821’de Rumlarin ¢ikardig isyanlar, Rumeli'de dengeleri biiytiik olgtide
alt tist etmisti®. Bu doneme iliskin ¢alismalara baktigimizda; sadece 1821 Yu-
nan ayaklanmasiyla yaklasik 35.000 Tiirk-Miisliiman niifusun katledildigini,
sag kalabilenlerin ise ytizyillardir ekip bigtikleri kendi topraklarmdan stirtil-
diigiinii goriiriiz. Isyanin bagariya ulagmasinin en biiyiik sebeplerinden biri,

Avrupa devletlerinin Rumeli'deki Hristiyan tebaaya verdigi destektir.
Aydinlanma’ya 6nderlik eden aydinlar Avrupanin kiiltiirel koklerinin
Antik Yunan’dan geldigini varsaymaktaydi. Yillarca Dogu Roma’nin kalin-
tis1 olarak Tiirk egemenligi altinda yasayan Rum ahali, bir taraftan isyan ha-

*  Sinem Ince (M.A.), sinem.redzovic@gmail.com

! Rahim Tarim, Mehmet Rauf, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2000, s. 102.

2 Justin McCarthy, Oliim ve Siirgiin / Osmanl Miisliimanlarinn Etnik Knymmu: 1821-1922, Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2014, s. 8.

Ali Fuat Oreng, “Yunanistan’in Bagimsizlig1 Siirecinde Yok Edilen Mora Tiirkleri”, Uluslara-
ras1 Suglar ve Tarih Dergisi, Ankara, 2011, s. 6.
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reketleri ve katliamlar diizenlerken bir taraftan da kendi kiiltiirel kimligine
bir dayanak noktasi aramaktaydi. Iste Avrupa’nin kendilerine duyduklari bu
sempatiyi kullanarak kendilerine bir gecmis yaratma konusunda harekete
gectiler ve bunda basarili da oldular. Bu konuda Jusdanis, soyle demektedir:
“Avrupa kimliginin merkezine Hellas yerlestirilmemis olsaydi, Helensever-
lik Avrupa kamuoyunu kesinlikle seferber edemezdi.”*

Avrupalilarin Rumlara duydugu bu hayranlik, 19. yy.da adeta bir minnet
borcuna doniismiistii. Bu sebeple Rum isyanlarina destek vererek sanki ma-
nevi borclarin1 6demek istiyorlardi. Diger yandan hem Rum aydinlar hem
de y1llarca Istanbul’daki Fener-Rum Patrikhanesi'ne bagl olan din adamlari,
Yunan isyanlarindan sonra bagimsiz ve milli bir kilise yaratmay1 basarmis-
lardi. Tiirklerin yok edilmesi i¢in yemin eden bu yeni, milli kiliseye bagli din
adamlar: artik her ayinde propagandalariyla halki galeyana getiriyorlarda.
Yunanli Bagpiskopos Germanos’un belleklere kazinan “Hristiyanlara huzur!
Konsoloslara saygi! Tiirklere 6liim!” slogani bunun tipik bir 6rnegiydi.

Osmanli Devleti, bu isyanlar1 bastirabilmek i¢gin elinden geleni yapsa da
bagarili olamaz. Misir Valisi Mehmet Ali Pasa’nin yardimlarina ragmen 1827
yilinda Ingiliz, Fransiz ve Rus gemileri Osmanli-Misir Donanmasini yok
eder. Tarihe Navarin Baskin1 adiyla gecen bu olayla kontrol Osmanli Devle-
ti'nin elinden ¢ikmis oluyordu. Ertesi y1l da Mora'nin isgal edilmesi sartlar
tamamen degistirdi. 1830°da Londra Protokolii’'yle Osmanli, Mora’da Yunan
Krallig1 kurulmasma zorladiginda, o topraklarda yiizyillardir yasamakta
olan Miislimanlardan zaten higbir eser kalmamist1.®

Osmanli Devleti bir asir icinde Romanya, Sirbistan, Yunanistan, Bulgaris-
tan gibi Rumeli'deki bir¢ok topragini tamamen kaybetmisti.” Osmanli’dan
ayrilmaya kalkan Balkan devletleri, gercek yiizlerini isyanlar sirasindaki zu-
liimleriyle ispat ettiler.® Pes pese yasanan bu olaylardan sonra gelen ve Os-
manli’'nin ¢okiisiiyle sonuglanacak olan savaslar birbirini izleyecekti.

1877-78 Osmanli—Rus Harbi aleyhimize sonuglanmais, Ruslar Yesilkoy’e ka-
dar gelmislerdi. 1881 yilinda Tunus"u Fransizlar; 1887’de Misir’1 1ngilizler isgal

* Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir-Milli Edebiyatin Icat Edilisi, (Cev. Tun-
cay Birkan), Metis Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 39.

5 Justin McCarthy, Oliim ve Siirgiin / Osmanl Miisliimanlarinn Etnik Kuyimi: 1821-1922, Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2014, s. 11.

¢ Ayrintih bilgi igin bakiniz: Justin McCarthy, Oliim ve Siirgiin / Osmanl Miisliimanlarimimn Etnik
Kuyimi: 1821-1922, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 2014, s. 6-15; Ali Fuat Oreng, “Yu-
nanistan’in Bagimsizlig1 Siirecinde Yok Edilen Mora Tiirkleri”, Uluslararasi Suglar ve Tarih
Dergisi, Ankara, 2011, s. 5-32.

7 Hiilya Argungah, Omer Seyfettin: Biitiin Eserleri: Makaleler 1, Dergah Yaymlari, Istanbul 2001, s. 205.

Inci Enginiin, Omer Seyfettin Hikdyelerinde Yabancilar, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Sey-

fettin, Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, Istanbul, 1984, s. 51.
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etmisti. 1881 yilinda Dogu Rumeli ise Bulgaristan tarafindan iltihak edilmis-
ti. Girit isyanun1 diizenleyen ve Girit Rumlarini destekleyen Yunan Kralligi'na
kars1 1897 yilinda kazanilan savas, diplomatik bir hezimetle sonuglanmis ve
Avrupa iilkelerinin Osmanli’ya yaptiklari baskiyla Girit'e 6zerklik verilmisti.’
1911 yihinda Italyanlarin Trablusgarp’ isgal etmeleri adeta bardag tagiran
son damla oldu ve hemen ardindan gelen Balkan Savaslari, 6zgiirliik pesinde
Avrupa demokrasisini modelleyen Tiirk aydinlarinin goziiniin agilmasina ne-
den oldu. Gergek yiiziinii gordiikleri medeni (!) Avrupa’ya kars1 hem bir tepki
hem de bir varolus miicadelesi olarak Tiirkctiliik diisiincesi ortaya ¢ikmuisgti.
1821’den 1830'lara kadar siiren isyanlarin edebiyat ve sanatta da karsilik-
lar1 oldu. Avrupali edebiyatcilar, ressamlar Yunan bagimsizligini konu alan
abartili eserler ortaya koydular. Victor Hugo, yakalanip idam edilen isyan-
cilarin Istanbul’da sergilenen kesik baslariyla ilgili “Sarayimn Baglari” adli bir
siir yazd1."’ Tanzimat edebiyatinin 6zellikle ikinci evresinde eserleriyle bii-
yiik etki birakan Victor Hugo'nun Rumlara destek icin yazdigi tek siir bu da
degildi.1829 yilinda negrettigi siir kitab1 Les Orientales, Yunan isyanlarindan
esinlenerek yazilmis siirler barindirir. Yunanlilarin Tiirklere karsi ayaklanma-
s1, Victor Hugo’yu da heyecanlandirmistir. Fransa’da ¢ok tutulan ve sevilen
bu kitaptaki siirlerden 6zellikle Cocuk siirinde yer alan Tiirk diismani ifadeler
Tirk okuyucusunda hayal kirikligi ve {iziintiiye yol agmisti. Victor Hugo,
Cocuk adli siirinde “Mavi gozlii Yunan ¢ocugu”na sunlari soyletiyordu: "

COCUK

Tiirkler buradan gecti. Her sey yikik ve yas iginde.

Chio, saraplarin adast artik sadece karanlik bir kayalik

Chio, cardaklarin golge yaptig

Chio, biiyiik ormanlarin sularda yansidig

Yamaglari, saraylari ve bazi aksamlar: dans eden geng kizlarin korosu

Her yer 1ss1z. Ama degil yalniz kararmis duvarlarin yaninda
Mavi gozlii bir cocuk, bir Yunan cocugu, oturmus,
Asagilanmis bagini oniine egmis,

Siginag, tutanag

Beyaz bir aubepine', bir ¢icek kendi gibi

Unutulmus biiyiik tahribatin icinde.

° Rahim Tarim, Mehmet Rauf, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2000, s. 102.

1 Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir-Milli Edebiyatin [cat Edilisi, (Cev. Tun-
cay Birkan), Metis Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 39.

Zeynep Kerman, 1862-1910 Yillar: Arasinda Victor Hugo'dan Tiirkceye Yapilan Terciimeler Uze-
rinde Bir Aragtirma, 1.0. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 1978, s. 306.

Beyaz dikenli bir gicek. S. I.
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Ah! Sivri kayalarin iizerindeki yalinayak zavall cocuk!
G0k ve su dalgas gibi gozlerinden akan yaslar: silmek igin.
Ne istiyorsun? Giizel ¢ocuk sana ne vermeli?

Tekrar mutlulukla toplayabilmek ve getirebilmek icin
Beyaz omzuna dokiilen liilelerini

Demirin utancini yasamanuglar bu saglar,

Ve giizel alnimin etrafina dagilmis aglayan saglar,
Sogiidiin yapraklart gibi

Kara bulutlara benzeyen iiziintiinii kim dagitabilir?

Bu mavi gozlerin gibi mavi bir zambaga sahip olmak m
[ran’in karanlik kuyusunu cevreleyen?

Ya da bu kadar biiyiik bir agacin “Tuba” meyvesi,

Hizla kosan bir atin, siirekli kosarak,

Golgesinden yiiz yilda ciktig?

Bana giiliimsemen icin giizel bir orman kusu ister misin?
Obuadan daha yumusak bir sesle sark: soyleyen,
Sim-balondan daha parlak olan?

Ne istersen? Cicek, giizel bir meyve ya da harika kug?
-Arkadas, dedi! Yunanli cocuk, dedi mavi gozlii cocuk,
Ben, barut ve mermi istiyorum.

Victor Hugo, Avrupa medeniyetinin kokeni olarak hayranlik duydugu
Yunanlilar1 6verek Tiirkleri kotiiledigi bu siirinin de yer aldig: kitabr yayim-
landiginda aslinda ortada bir Yunanistan da yoktur. Victor Hugo yukarida da
degindigimiz gibi, Antik Yunan't kendi medeniyetinin uzantis1 olarak kabul
eden Avrupali bir sair olarak bu siiriyle adeta manevi bir bor¢ 6demektedir.
Okuyucuda sempati uyandirmak, kendince Rumlarm bu 6zgiirliik miicade-
lesine dikkati gekmek ve destek saglamak amaciyla siirinin yapisin kiigiik bir
Rum ¢ocugu ile yapilan bir konusma iizerinden kurar. Diyalog yani karsilikl
soru — cevap yoluyla yapilan konusmalardan olusan siirde, kendisine ne iste-
digini tek tek soran muhatabinin her sorusuna “hayir” diyen bu ¢ocuk, sonun-
da gocuksu hediyeler degil “barut ve mermi istiyorum” diyecektir. Cocugun
istedigi bu barut ve mermiler, Tiirklere kars1 ¢arpisan isyancilara gotiirtilmek
yahut kendisi tarafindan yine Tiirklere kars1 kullanilmak i¢in istenmektedir.

Siirden de anlagilacagi gibi Avrupa kamuoyu, Yunan bagimsizliina
olumlu bakmis ve isyan: desteklemistir. Her riitbeden subayin goniillii ola-
rak katildig1 bu isyanda, basta Ingiltere olmak iizere, Avrupa’nin pek ¢ok ye-
rinde yardim kampanyalar1 diizenlenerek para toplanmistir. Fransa, Bavye-
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ra, Isvigre, Italya ve Amerika’dan yiizlerce Yunan sempatizani goniillii destek
olmus; Almanlar, Rumlarla birlikte din ve 6zgilirliik adma goniillii birlikler
olusturmuslardir. Yine New York gibi deniz asir1 biiyiik sehirlerde de topla-
nan para ve mithimmat gontilliilerle birlikte isyan bolgelerine gonderilmistir.
Rusya bu meseleden ¢ikar saglayabilmek adina Rumlarin en biiyiik destekgi-
lerinden biri olmustur. Bu olagantistii gelismeler, Osmanli Devleti'ni bolgede
sert onlemler almaya zorlamis ama alinan 6nlemler diinya Hiristiyanlar: ta-
rafindan bir zuliim olarak nitelendirilmistir. Oysa bu isyanlarda tiim diinya-
nin gozii onitinde binlerce Tiirk katledilirken medent (!) Avrupa dahil hicbir
Hiristiyan {ilkenin sesi ¢tkmamistir'.

Emin Biilent Serdaroglu ve “Kin” siiri

a. Emin Biilent Serdaroglu (1886 — 1942)

Miralay Muzaffer Bey ile Hayriye Hanim'm oglu olarak 1886 yilinda Ha-
lep’te diinyaya gelen Emin Biilent, ilk ve orta 6grenimini Altunizade Iptidai
Mektebi'yle Kandilli'deki Semsiilmekatip’te tamamladi. 1901 yilinda Galata-
saray Sultanisi'ne baglayan Emin Biilent’in bu yillarda spora olan ilgisi artt1.
Jimnastik ve futbolla baglayan bu ilgi, ilerleyen yillarda av merakina da dontis-
tii. 1905 yilinda Galatasaray Futbol Kuliibii'niin kurucular: arasinda yer alma-
smin yani sira, takimin ilk kaptan1 ve sol agik oyuncusu olarak kayitlara gegti.

10 Nisan 1914 tarihinde Reji'de terctiman olarak memuriyete baslayan Emin
Biilent, ayn1 y1l I. Diinya Savasi'na katild1. 29 Subat 1925 tarihinde memuriye-
tine geri donebilen Emin Biilent, 1 Mart 1925-1 Mayis 1933 arasinda bugiinkii
ad1 Tekel olan Tiitiin Inhisar1 idaresi'nde farkli gorevlerde bulundu. 1 Mayis
1933'te, IETT’ye gegen ve buradaki gorevini 1940 yilina kadar siirdiiren Emin
Biilent, 1 Aralik 1940 tarihinde, Ulastirma Bakanlig: tarafindan Devlet Liman-
lar1 Genel Sekreterligi'ne son olarak, Merkez Bankasi'na atandu.

Karakterinin en belirgin 6zelligi milliyetcilik olan Emin Biilent Serdarog-
lu, bu 6zelligini son nefesine kadar da korudu. Oliim doseginde bile “Lii-
leburgaz, Liileburgaz... Harp ediyoruz...” diyerek 29 Kasim 1942 tarihinde
hayata gozlerini yumdu.

Emin Biilent’in edebiyata olan ilgisinin ne zaman basladig1 tam olarak bi-
linmemekle beraber Galatarasay Sultanisinde okudugu donemlerde arttig:
sOylenebilir. Burada aldig1 egitim ve Fransizcasi sayesinde iyi bir edebi birikim
olusturan Emin Biilent'in, Fuzuli ve Tevfik Fikret hayrani oldugu soylenmek-
tedir. Tevfik Fikret'in Emin Biilent'in Galatasaray’da hocas1 oldugu sdylenirse
de Fikret'in 6gretmenlik ve miidiirliik yaptig: tarihlerle Emin Biilent'in okudu-

15 Ali Fuat Oreng, “Yunanistan'in Bagimsizhig1 Siirecinde Yok Edilen Mora Tiirkleri”, Uluslara-
rast Suglar ve Tarih Dergisi, Ankara, 2011, s. 7-9.
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gu tarihler birbirinden farklidir. Fikret'in Galatasaray’da midiirliik yaptig1 d6-
nemlerde, Emin Biilent'in ismi ve siirlerinden bazilariin yeni nesiller arasinda
dilden dile dolagtig1 bilinmektedir. Ozellikle Mesrutiyet gengleri tarafindan
Kin siirinin bir dua gibi gece giindiiz tekrarlandig sdylenir."

b. Kin siiri

Emin Biilent’in Galatasaray Sultanisi’'nden arkadas: olan Bekir Bircan'mn
aktardigina gore, Tiirklerin yabancilarla oynadig: bir futbol maginda Rum se-
yircilerin, rakip takim igin tezahiiratta bulunmalar1 Emin Biilent'in onuruna
dokunur. Magtan sonra sairin Glimiigssuyu'ndaki evinde Victor Hugo'nun Les
Orientales adl1 eserini karistirirlarken dikkatlerini ¢eken ve yukarida metnini
verdigimiz L'enfant/Cocuk adli siiri okurlar. Bu topraklarda yasayip gegim-
lerini sagladiklar1 halde bir spor karsilasmasinda bile Tiirklere inat yabanci
futbolcular1 destekleyen Rum vatandaslarimizin saygisiz tavirlar1 ve Victor
Hugo’'nun bu siiri Emin Biilent’in milli duygularini kabartir.

12 Ekim 1908 tarihinde Girit'in Yunanistan’a ilhak olmasi bir Tiirk ve ince
ruhlu bir insan olan Emin Biilent’i de derinden tizmiistiir. Emin Biilent, bu
olayin etkisiyle Girit Miisliimanlarina ithaf ettigi Kin adl siirini yazarak milli
duygu ve diisiincelerini giiclii bir sekilde ifade ettigi gibi Tiirk milletinin de
duygularina terctiman olmustur.” Siir, 22 Temmuz 1326 / 4 Agustos 1910 y1-
linda Servet-i Fiiniin dergisinin 1000. Sayisinda yayimlandiginda biiyiik yan-
ki uyandirir. Emin Biilent, siirin basina koymus oldugu “Girit Miisliiman-
larma” epigrafinin altindaki Fransizca alintida da Victor Hugo'nun anilan
siirinden “Mavi gozlii Yunan ¢ocugu” dizesiyle sairinin adin1 vererek Kin
siirinin esin kaynag1 konusunda da ipucu verir.

Tiirk milletinin bir varolus miicadelesi igine girdigi kara giinlerde, Tiirkle-
rin duygu ve diisiincelerine terctiman olan bu siire, Selanik’te Geng Kalemler
dergisinin Yaymn Kurulu'ndan takdir ve hediye gelir. Dergiyi temsilen Sela-
nik’ten gelen ve Ali Canip Yontem, M. Mermi ve Kiigiik Talat'tan olusan ii¢
kisilik heyet, Emin Biilent'e kapaginda “Geng Kalemler’den Kin Sairine” ya-
zil1 kordonlu altin bir saat hediye ederler. Geng Kalemler'in kurulusu 5 Nisan
1327/18 Nisan 1911' olduguna gore; Emin Biilent'e 6diil olarak verilen ar-
magan bu tarihten sonra olmalidir.

Emin Biilent'in Gen¢ Kalemler ile olan iliskisi sadece bu siir ve siir dola-
yistyla aldig1 6diilden ibaret degildir. Emin Biilent’in bu siirindeki bir dize,

Y Mahmut Biyik, Emin Biilent Serdaroglu'nun Hayati ve Siirleri Uzerine Bir Arastirma (Yayimlan-
mamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti, Istanbul, 2004, s. 1-10.

15 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, Dergéh Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 165.

16 Tahir Alangu, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romani, May Yaymlari, Istanbul, 1968, s. 160.
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Geng Kalemler'in kurucularindan Omer Seyfettin’in Primo Tiirk Cocugu adl
hikayesinde de kullanilacaktir.”

Kin siiri ile Tiirk milletinin takdirini ve sevgisini kazanan Emin Bii-
lent bu siiriyle edebiyat tarihimizde seckin bir yer edinmistir. Rusen Esref
Unaydin’in anilarinda; Atatiirk’iin de bu siiri ¢ok sevdigi ve her firsatta
begenerek okuduguna yer verilmistir’®. Inci Enginiin, Emin Biilent'in Kin
siirinin etkisinde kalarak benzer siirlerin yazildigini sdyler”. Bu tesirle siir
yazanlardan biri Esat Riza Bey’dir. Kitabina Kin basligini vermekle kalma-
yan Esat Riza Bey; konu ve iisltip bakimindan Emin Biilent’in siirine benzer
siirler yazar. Esat Riza Bey’in kitab1 da ¢ok tutuldugu igin onun adiyla ki-
tabin sahteleri satilmaya baslar. Esat Riza Bey, Abdiilhak Hamid’in sunu-
su bulunmayan niishalarin sahte oldugunu duyurmak zorunda kalacaktr.
Abdiilhak Hamid, Esat Riza Bey’in bu siirlerini begendigini fakat kin ve
intikam duygusunu dogru bulmadigini Biiyiik Duygu mecmuasina gonder-
digi mektupta soyler.?

Genis kitlelere hitap eden ve ¢cogunlugun begenisini kazanan Emin Bii-
lent’in bu siirine benzer siirler yazildig: gibi, Riza Tevfik gibi kozmopolit-
lerden elestiriler de gelmistir. Tiirk milletinin varolus miicadelesi verdigi bir
donemde hiimanist ve savas karsit1 diisiincelerini gazete ve dergilerde per-
vasizca ifade eden Riza Tevfik, Emin Biilent'in bu siirini “diismanlik duygu-
larin1 kigkirtmay1 hamiyet sayilsa bile begenmedigini” sdylemistir.?!

KIiN

-Girit Miisliimanlarma-
Goster semd-y1 magribe yiiksel de alnini,
Dék kalb-i sdf-1 millete feyz-i beydnina...
Al bayraginla cik yiirii, sagken zafer-niima,
Bir giin sehit olunca da olsun kefen sana...

Ey makber-i muazzam-1 ecddds titreten
Diisman saddsi, sus, yine yiikselme golgeden.

7 Mahmut Biyik, Emin Biilent Serdaroglu’nun Hayati ve Siirleri Uzerine Bir Arastirma (Yayimlan-
mamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Edebiyati Anabilim Dali - Tiirk Edebiyati Programy, Istanbul 2004, s. 21.

18 Ozdemir Kalpakgioglu, Galatasaray da Bilinmeyenler, Simurg Kitapgilik, Istanbul, 2009, s. 100.

1 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat'tan Cumhuriyet'e (1839 — 1923), Dergah Yayinlari,
Istanbul, 2006, s. 607.

20 Ramis Karabulut, Balkan Savas: Sairi Esat Riza Bey ve Biitiin Siirleri, Kémen Yayinlari, Konya,
2019, s. 21-27.

2 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye'de Cagdas Diisiince Tarihi, Is Bankasi Yayinlari, Istanbul, 2015, s.
380.
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Diisman! Hildl-i rdyet-i Islama hiirmet et!
Toplar bogar hitdbini daglarda dkibet!

Daglar lisina gelse de anlatsa hepsini;

Binlerce can dirilse de anlatsa gegmisini;
Garbin cebin-i zalimi afv etmedim seni...
Tiirk’iim ve diismanim sana, kalsam da bir kisi!

Ben siire-zar-1 kalbimi kinimle siislerim,
Kalbimde bir sildh ile ferddy: beklerim.
Kabrinde miisterih uyu ey ndm-dar atam,
Evladin bugiinkii adi sdde intikam!

Omer Seyfettin ve “Primo Tiirk Cocugu”

Milli biling konusunda farkindalik yaratmak igin cabalayan Omer Seyfettin’in
kaleme aldig1 “Primo Tiirk Cocugu” adli hikayesi iki parca halinde yayimlanur.
Bu hikayelerden ilki 1911 yilinda Geng¢ Kalemler'de; ikincisi 1914 yilinda Tiirk
Sozii dergisinde ¢ikar. Selanik’te ¢ikan ilk hikayenin basinda Ziya Gokalp”in Tu-
ran siirinden bir beyit yer alir. Tkinci ¢ikan — Tiirk Sézii'nde- hikayenin kendi
icinde de iki alt baghig1 vardir. Bunlar: Nasi Dogdu? ; Nasil Oldii? seklindedir.
Nasil Dogdu? baghig altinda ilk hikaye kisaca 6zetlenir. Nasil Oldii? baghig1 altin-
da da hikaye kaldig1 yerden devam eder. Omer Seyfettin, hikayenin devaminin
gelecegini sdylese de bu ne yazik ki gergeklesmez. I. Diinya Savasi ¢ikinca Tiirk
Sozii dergisi kapanmak zorunda kalir. Boylece tefrika yarim kalmistir.”

1911 yilinda Trablusgarp Savasi dolayisiyla Selanik’te ortaya ¢ikan sosyal
calkantilar, Kenan Bey’i etkiler. Bu savas sonrasinda bir uyanis yasayan Kenan
Bey, kendisine, “Ben kimim?” sorusunu sordugunu goriirtiz. Clinkii onun
Tirkliigii, “Yabancilarin ona Tiirk demesinden oteye gitmemistir.” # Yillar-
dan beri yasadig: gaflet uykusundan uyanmasina bu haksiz savas neden olur.
* Hikayede verilmek istenen mesajlar da bu uyanisla beraber aciga cikar.

“Primo Tiirk Cocugu”nda milli kimligi olusturan gelenek, ortak ge¢mis,
vatan ve etnik koken unsurlari ilk kez bir arada kullanilmistir. » Bu sebep-
le “Turklik, Tirkctiliik, milli benlik” gibi temalarin 6nemi hikaye boyunca

2 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 2, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014, s.
213; Nazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin II: Turan Masallari, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2017,
s.27, 95, 126.

% Niyazi Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslagma, YKY, Istanbul, 2002, s. 400.

# Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar 2, Dergah Yayinlari, istanbul, 2014, s. 212.

% Atilla Aktas; Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Tiirk Kimligi ve Milliyetci Soylem (Yayimlanmamig
Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2019, s. 369.
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islenmistir. Omer Seyfettin’in Tiirkgiiliik fikrine varmasi 1911 yilindan gok
once baglar. Askeri okulda okuduklari, Izmir yillarinda Necip Tiirkgii, Baha
Tevfik gibi aydinlarin fikirleri onu etkiler. Bu etkilenisin sebeplerinden biri
de Omer Seyfettin’in asker olarak meslek hayatinda gozlemledikleridir.?

Hikaye, dénemin kozmopolit bir sehri olan Selanik’te geger. “Ittihat ve
Terakki Cemiyeti'nin gizli olarak calistig1 donemde mason cemiyetlerin-
den istifade etmesi, Selanik’te masonlugu yayginlastirmistir”. ¥ Ali Canip
Yontem’in “Ziya’dan, Omer’den, benden baska mason olmadik kimse kal-
mamistt... Selanik’te en kuvvetli Mason locasi Italyan locasiydi.” demesi
de bunun kanitidir.®® Primo’nun babasi, Tiirk mithendis Kenan Bey dokuz
yildir bir Italyan mason locasina baglidir. Omer Seyfettin, italyanlarin Trab-
lus’a saldirmasiyla buhran ve uyanis yasayan Kenan Bey’in sahsinda “insa-
niyetcilik” perdesi arkasinda kalan masonlugun; milliyet, vatan, millet gibi
kavramlari yok sayarak sildigini vurgulamak istemistir.?’ {1k hikayede Pri-
mo da babasi gibi milli bir uyanis yasar. Okul arkadaslarindan Orhan; ona
Turkliik bilincini Fransizca olarak asilamak zorunda kalacaktir ¢tinkii Pri-
mo, Tiirkce bilmez. Orhan’in anlattig1 Tirkligiin yiiceligi karsisinda Primo
etkilenir. Hikayenin sonunda Italyan annesiyle Italya’ya gitmek yerine ba-
basiyla kalmay tercih eder ve “Ben... Turko ¢ocuk... Ben, yok Italyano...”
der. Hikayenin begenilmesi {izerine Omer Seyfettin, ii¢ yillik bir aradan
sonra 1914 yilinda devamini yazar ¢iinkii bu arada Balkan Savasi'na katil-
mis, esir diismiis ve sonunda kurtulmustur. Hikdyenin devamu ikinci baglik
olan: Primo Nasil Oldii? altinda verilir. Bu boliimde; Primo destanlara konu
olan Tiirk ismi Oguz adin alir. Fransiz mektebinden ayrilip Tiirk Ocagi’na
baslayan kahramanimiz bir ayda Tiirkceyi 6grenir. Kenan Bey, Tiirk tarihini
anlatan bir 6gretmen edasiyla Primo’ya bilgiler verir. Unutulan Tiirk tari-
hi, Tiirklerin zaferleri, verdikleri miicadeleler, Rumeli’de ¢ikan isyanlar ve
bunlarin sonuglar: Primo iizerinden okuyucuya hatirlatilir. Milli kimliginin
ona getirmis oldugu bilingle hareket eden Primo, evini de Tiirklestirmek is-
ter. Boylece Rum hizmetciler yerine Tiirkler getirilmis, evde Tiirk adetlerine
uygun bir yasayis tarzina gegilmistir. As¢i Emine Hanim’in oglu Mustafa,
ylizbasinin evinde kalan askerlerden biridir. Bir giin annesini ziyarete gelen
Mustafa, bir yiizbasiya ait revolver getirir ve bunun saklanmasini ister. Bu
silah1 Primo saklar.

%6 NAazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin 1I: Turan Masallari, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2017, s.
22,23.

7 A.ge.,s.23.

% Ali Canip Yontem, Omer Seyfettin Hayati ve Eserleri, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1947, s. 22.

»  Nazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin II: Turan Masallari, Otitken Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 24.

¥ Age.,s. 94.
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Bu arada Selanik’in tek kursun atilmadan Yunanlilara teslim edilmesi,
Tiirk subaylarinin hicbir sey olmamis gibi Selanik sokaklarinda gezinmeleri
Primo’yu hem tizmiis hem de sinirlendirmistir. I. Diinya Savasi’'nin baslama-
styla sehir daha da karisik bir doneme girer. Yunanlilarin Tiirklere kars1 bas-
lattig1 baski glinden giine artmaktadir. Bir giin babasin1 da gozaltina alirlar.
Babasinin gozaltina alinmasindan dolay1 6fkelenen Primo, Emin Biilent’in
“Kin” giirinin “Tirk’tiim ve diismanim sana kalsam da bir kisi”* dizesini
sOyler. Selanik sokaklarinda dolasan Yunan askerinin Tiirklere kindar ba-
kislarindan rahatsiz olur. Vatana hizmet diisiincesiyle gecesini giindiiziine
katan Primo, silah1 sakladig1 yerden c¢ikarir ve atalar1 gibi diismana saldir
hayalleri kurar. Hikdyenin devami gelecegi sdylense de maalesef gelmez.

Omer Seyfettin {izerine yapilan calismalarda Primo'nun Tiirkliik bilincine
eristikten sonra agzina yakisan bu siirden alinan bu dizeyi neden okumus
olacag1 konusu iizerinde durulmamus, konu belirsiz kalmigtir. Omer Seyfet-
tin’in Servet-i Fiiniin sayfalarinda yayimlanan bu siirden haberdar oldugu
muhakkaktir. Ancak siirinin yazilis hikdyesinden haberdar olup olmadig:
konusunda da bir kayda rastlanmamuigtir. Eger haberdar olmadiysa da siirin
vermis oldugu duygu zaten etkileyici oldugundan bunun pek de 6nemi yok-
tur. Kanaatimize gore, Victor Hugo'nun “Cocuk” siirinde bahsi gecen “Mavi
g6zlii Yunan ¢ocugu”nun karsiligi bizde Omer Seyfettin’in Primo’sudur. Bu
ylizden hikayenin kahramani Primo, Kin siirinden bir dize okur.

Nazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin’in Primo ile yarim kalan hikayesinin
“Bir Cocuk: Aleko” ile tamamlanmis olabilecegini soyler. ** Aleko yani Ali,
tipki Primo gibi Tiirkliik bilincine sahip bir ¢ocuk kahramandir. Ali, alt1 ay
boyunca Gelibolu'da, bir Rum firincinin yaninda ¢alisir. Hiikiimetten gelen
“muhabere olacak” haberiyle ustas1 Anadolu’ya geger. Ali'nin Gelibolu'da ak-
rabasi olmadig icin koyiine doner fakat koy bosalmis, tanidigi kimse kalma-
mistir. Anasi ve ihtiyar babasinin muhtemelen Malkara’ya, akrabalarimin ya-
nina gitmis olabilecegini diisiinen Ali, onlar1 bulabilme umuduyla yola diiger.
Yiyecek ekmegi ve suyu tiikkenmek {izereyken bir grup insan gortir. Yaklasinca
bu kalabaligin Rumlar oldugunu fark eder. En 6nde bir papaz yer almakta-
dir. Rumlarla karsilikli kdylerde oturmalar1 dolayisiyla ¢ok iyi Rumca bilen
Ali’'nin aklina bir fikir gelir. Kendini kimsesiz Aleko isimli bir Rum ¢ocugu ola-
rak tanitir. Boylece Malkara’ya kadar bu kalabalikla gidebilecegini diistintir.
Papaz Aleko’yu yanlarmna alir. Ona yemek, su ve sarap verir. Gelibolu'daki
ustasinin Tiirk oldugunu bu sebeple Tiirkceyi iyi bildigini sdyleyen Ali, bu ka-
labalikla bir Rum koyiine kadar gider. Papaz onu kiliseye hizmetgi olarak alir.

31 Nazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin II: Turan Masallari, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 120.
2 A.ge.,s. 28.
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Bir aylik siirede buraya ait her seyi 6grenir. Papaz, Rumlarin burada bir Tiirk
bile birakmayacaklarini, hepsini keseceklerini, Istanbul'u yeniden alacaklarim
anlatir. Her giin Tanr1'ya bu dileklerde bulunurlar. Ali'nin bunlara sahit olma-
st milli duygularmi harekete gecirir. Aklina vaktiyle kdylerindeki cami ima-
minin sdyledikleri gelir. fmam, Hiristiyanlar igin higbir zaman boyle kindar
seyler soylememis her zaman insanlara merhametle yaklasilmas: gerektigini
anlatmigtir. Oysa Hiristiyanlarda durum tam tersidir. Papaz, Aleko’ya milleti-
ne yani Rumlara nasil hizmet etmesi gerektigini anlatir. Ona, Ingiliz pasasina
gotiirmek {izere bir mektup verir. Mektupta Tiirklerin Rum halkini her giin
katlettigini eger Ingilizler gecikirse hi¢ Rum kalmayacagini sdylenmektedir.
Papaz, catisma bolgesinde Ali'nin Rum oldugunun anlasilmas: icin gerekli
parolay1 soyler: “Kibris” Ali yola diiser ama 6nce Tiirk bolgesine giderek Tiirk
pasasini bulup her seyi anlatir. Rumlarla Ingilizlerin sifresini bildigini, onla-
rin tarafina gidip Tiirk pasasina bilgiler getirebilecegini soyler. Tiirk pasasi
bunu kabul eder. Ali, Ingilizlerin yanina gider. Ingiliz pasasi, papazdan gelen
mektubu goriince sevinir. Ali, Ingiliz pagasina Tiirkgesinin iyi oldugunu Tiirk
tarafina tiitiin ve balik sattigini, bu sebeple siperlerine girebildigini soyler.
Buna sevinen Ingiliz pasasi, Ali'ye Tiirk karargadhinda patlatmas igin saatli
bir bomba verir. Ali, aldig1 bombay1 Ingiliz karargahinda patlatir. Tiirk karar-
gahina, Ingiliz tarafinda nedeni bilinmeyen bir patlama oldugu haberi gelir.
Hikaye, Tiirk pasasinin Ali'yi aklina getirmesiyle sonlanir. Boylece Ali, canin
feda ederek milletine karsi sorumlulugunu yerine getirmistir.*

Sonug¢

Milleti “millet” yapan degerlerin 6nemini vurgulayan ve geng yasta vefat
eden Omer Seyfettin, kisa dmriine bircok eser sigdirmistir. Incelememize konu
olan “Primo Tiirk Cocugu” hikayesi bunlardan sadece biridir. Biz bu hikayey-
le; bir milletin uyanisina kars1 duyulan 6zlemi, yabancilarla evlenmenin sa-
kincalarini, isim vermekten vatan sevgisine kadar orf ve adetlerimize sahip
gikmanin ne denli mithim oldugunu anlariz. Omer Seyfettin bizzat yasadig
bir dénem olarak cepheden ve cephe gerisinden gordiikleri neticesinde ortaya
¢ikan eserlerinden biri olan Primo ve Aleko adli ¢ocuk kahramanlariyla ses-
lenmektedir. Omer Seyfettin, Primo’ya Emin Biilent'in “Kin” siirini okutmast
rastlant1 degildir. Omer Seyfettin Primo’ya bu siiri okuturken Victor Hugo'nun
yarattigit Mavi Gozlii Yunan Cocugu'na karsilik Primo ile Aleko’yu yaratmistir.
Bu iki ¢cocuk kahraman, ayni1 zamanda Tiirk ¢ocuklarmna Tiirkliik bilinci konu-
sunda Ornek oldugu gibi Selanik’i tek kursun atmadan teslim eden ve tekrar

3 Nazim Hikmet Polat, Omer Seyfettin VI: Yalmz Efe, Otiiken Yaynlari, Istanbul, 2018, s. 359-380.
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cepheye gonderilmek korkusuyla Selanik’te kalarak diismana esir olmay ter-
cih eden korkak subay bozuntularina getirilen agir bir elestiridir.

Biri siir digerleri hikaye olan bu metinlere baktigimizda Tiirk milletinin
yliceligini ve bu yiiceligin 6yle durduk yere ¢ikmadiginmi goriiriiz. Birgok
miicadele ve emegin sonucunda bugiin millet olarak nasil var oldugumuzu
bu hikayelerle daha iyi anlariz. Omer Seyfettin’in “milliyetcilik” diisiincesini
merkeze alarak yazmasinin nedeni de kendi milletine kars: duydugu sorum-
luluk duygusundan kaynaklanir. Omer Seyfettin, hayatinin sonuna kadar bu
sorumluluk ve bilingle Tiirk milliyetciliginden 6diin vermemistir.
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OMER SEYFETTIN’IN ESI VE KIZINA DAIR

Tahsin YILDIRIM*

Giris

—~ mer Seyfettin, sair, hikayeci, asker, 6gretmen, nazariyatca ve tenkitci yo-
niiyle Tanzimat'tan sonraki Tiirk edebiyatinin ve diisiince diinyasimnin
goz ardi1 edilemeyecek 6nemli bir sahsiyetidir. Hakk: Sitha Gezgin’in ifade-
si ile o, “Dallar1 meyvelerinin agirlig: ile esneyip sarkmis bir agag¢” gibidir.!
Omer Seyfettin’in otuz alt1 yillik hayatinda ortaya koydugu bircok hikaye, ti-
yatro eseri, bazilari tamamlanamayan roman, masal, siir, makale, fikra, tuttu-
gu giinliikler, hatiralar ve terciimeleri gerek hayatta iken gerekse vefatindan
sonra yayinlanmistir. Omer Seyfettin Tiirk edebiyati tarihinde her seyden
once hikayeleriyle 6ne ¢ikmis bir sanatqidir. Kisa hikayeciligimizin kurucu
isimlerindendir. Ayrica edebiyatta Tiirkcede sadelesmenin savunucusudur.

Kisa 6mriine pek ¢ok eser sigdirmstir.

Omer Seyfettin, Calibe Hanim Evliligi

Omer Seyfettin Balkan Harbi'nde diistiigii esaretten kurtulusunun iizerin-
den bir seneyi agkin bir siire gegmesine ragmen yorgun, bezgin ve karamsardir.?
Bundan dolay1 huzurlu bir aile ortaminin 6zlemi icindedir. Bu duygusunu ve
evlilige giden stireci glinliigiinde su ciimlelerle ifade etmistir: “... Bes sene ev-
vel annem 6ldii. Babam evlendi. Ablam zirdeli... Tabii ocagimiz dagildi. Ben
apartmanlara diistiim. Tyice calismak icin rahata, aile rahatina ihtiyag vardi.”?

Bu 6zlemini gergeklestirmek amaciyla, 1915'te ittihat ve Terakki Firkast ile-
ri gelenlerinden Kadikdylii Doktor Besim Ethem Bey’in kizi Calibe Hanim’a
(1899- 12 Subat 1965)* talip olmustur. Omer Seyfettin, “Evlenmeye kalkinca,

* Tiirk Dili Edebiyat1 Ogretmeni, tahsinyildirim1972@gmail.com

! Hakki Sitha Gezgin, Edebi Portreler, (Haz. Besir Ayvazoglu), Timas Yay., Istanbul, 1999, s. 234.

2 Omer Seyfettin, Balkan Harbi Hatiralar1 (Haz. Tahsin Yildirim), DBY. Yayinlari, Istanbul, 2016,
s. 19.

3 Tahir Alangu, Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romant, May Yayinlari, Istanbul, 1968, s. 304.

4 Miijgan Cunbur, “Omer Seyfettin’in Hayat1 ve Eserleri”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer
Seyfettin, AKDTYK Yayini, Ankara, 1992, s. 6.
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bir komsum, karimu tavsiye etti. Ailesi i¢in ¢ok iyi seyler sdyledi. Bir giin sa-
bahleyin Fenerbahgesi'nde bulustuk. Goriistiik. Ben onu fena bulmadim. Zaten
glizellikte goziim yoktu. Hayalimde daima bir ev hanimi yasattigim igin, onu,
sade carsafiyla, mahcup halleriyle tam zevkime miinasip buldum.”> diyerek
evlilik i¢in Calibe Hanimin uygun bir es oldugu kanaatine vararak kiza talip ol-
mustur. Baba, Doktor Besim Ethem Bey 6nceleri kizin1 vermek istemese de son-
ra araya girenlerin baskisi ile kizinin evliligine razi olmustur. Uzun stirmiis bir
bekarlik hayatindan sonra Calibe Hanim’la 1915 sonlarinda ® evlenerek Besim
Ethem Beyin evine iggiiveyi olarak girmistir. Omer Seyfettin, “Nikahlandiktan
sonra evlerinde goriismeye basladim. Bir alafrangalik miiptelas: karsisinda kal-
digimi anlayinca titredim.”” diyerek kisa siiren bu evliligin bekledigi gibi ol-
madigin ifade etmistir. Calibe Hanim’in ruh diinyalarindaki ayriliktan dolay:
bosanma istegini Omer Seyfettin ilk etapta kabul etmese de kendisine iade edi-
len evlilik yliztiglinii goriince meselenin ciddiyetini anlamistir. Ancak istenen
bosanma kagidin1 yazmadan 6nce, Calibe Hanim'la yiiz yiize gelmek, onunla
konusmak arzusundadir. Cabasinin anlamsiz oldugunu géren Omer Seyfettin
5 Eyliil 1918'de® mahkemeye sunulmak iizere bir kagida “Refikam Calibe Ha-
nimu tatlik (bosamak) ettim” ctimlesini yazarak esinden ayrilmistir.’

“Hayatinin en feci, en matemli hadiselerinde bile taskin bir nese, caglayan
bir kahkaha”'® olan Omer Seyfettin esinden ayrildiktan sonra Kalamis'ta, de-
niz kiyisinda, etrafinda tek bir bina bulunmayan kiigiik, sipsivri bir yaliya
tasinmustir. Bu yaliy1 kendisinin ordu kumandani olan Cavit Pasa’dan kirala-
mustir. O, burada tipki kiraladig1 mekan gibi yalnizdir aslinda ve bu yalmizlik
icerisinde iken hastalanmistir. Son giinlerinde Ali Canip Yontem’in destegi
ile hayata tutunan 25 Subat 1920’de romatizma, teneffiis yollar1 rahatsizlik-
lar1 seklinde ortaya ¢ikan, zaman zaman yiiksek atesle seyreden hastaliginin
yalnizlik ve maddi imkansizlik ytiiziinden giderek artmasi iizerine 4 Mart'ta
Haydarpasa Hastanesi'ne kaldirilmis 6 Mart 1920’de seker hastaligindan ha-
yata gozlerini yummustur.

Calibe Hanim’a Dair

Omer Seyfettin’in kisa siire evli kaldig1 Calibe Hanim o giinlerin mo-
dasina uygun, cagdas egitim gormiis, Kadikoy’'de bir Fransiz okulunda

Tahir Alangu, a.g.e., s. 304-308.

Istanbul Sehir Universitesi Taha Toros arsivinde yazar ile ilgili bir nottan alinmustr.

Tahir Alangu, a.g.e., 5.304-308.

Omer Seyfettin Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), YKY. Istanbul, 2019, s. 20.
Tahir Alangu, a.g.e., s. 311.

0 Aka Giindiiz, “Omer Seyfettin’in Yumrugu”, Guguk mecmuasi, Istanbul, 9 Agustos
1340/1924, 5.3, 5. 4

© ® N o O

320 € Vefatinn 100. Yilinda Omer Seyfettin



okumus, Moda-Miihiirdar sosyetesinden, ince yapili, zarif bir geng ki-
zidir." Evliligin ilk giinlerinden sonra birbirlerinden ayr1 diinyalardan
olduklarini fark etmislerdir. Omer Seyfettin olaylara farkli bakislar ge-
tiren bir idealist, o, ise kendi diinyasinda bir seyler yapmaya ¢alisan bir
bayandir.

Calibe Hanim; Tiirkiye’nin en seckin modacilarindan, terzilerinden biri
olup Tiirk terzilik kiiltiirlinde son derece 6nemlidir.”> Moday1 izleyen ve
onu takip eden Calibe Hanim tavr1 ve kiyafeti ile Bati’'ya doniik kisiligi-
ni 6ne ¢ikarmistir. Hayata bakislarinda farklilik olan ¢iftin evlilikleri kisa
stirmistiir. Bunun sebebi Omer Seyfettin’in, “kilik kiyafetle, hele modayla
tinsiyeti pek az” bir adam olusu mu?" Belki. Tiirkiye’nin en zevkli kadin
terzisi olan Calibe Hanim’in, “Istanbul’daki en biiyiik moda terzisi bir ha-
nim” olusu mu, “alafrangaliklar1” m1 bu sonucu getirmistir, bilinmemek-
tedir."

Faik Terzi Calibe Hanim

Dr. Albay Ethem Bey’in kiz1 Calibe Hanim, Misir Apartmani’nda bir¢ok
tinliiniin yaninda Atatiirk’iin manevi kizlarinin da terzisidir."” Calibe Ha-
nim, Osmanli hanedan ailesine de terzilik yapmistir. Osmanli sarayindan
Leyla A¢ba Hanim anilarinda Calibe Hanimin diktigi elbiselerden bahset-
mistir.' Galatasaray’da Galeri de Pera’da onceleri reyon sefi olan Calibe
Hanim sonra kendi at6lyesini kurmus, klasik dikimde “bir numara” oldu-
gunu herkese kabul ettirmenin yaninda 6zellikle Paris’e gidip gelerek mo-
day: takip ederek muiisterilerini yonlendirmis bir is kadinidir.”” Paris’ten
getirmis oldugu modelleri 20 Nisan 1926’dan itibaren Galeri de Pera’daki
magazasinda satisa sunan Calibe Hanim iletisim imkanlarim1 kullanarak
miisteri toplayan basarili bir is kadini olarak gazetelere ilanlar vermistir."®
Mabhir bir terzi olan Calibe Hanim, Ankara’ya da gitmis orada liiks apart-
manlarda gegici olarak bulunup siparisler almis bunu da gazetelerde du-

I Tahir Alangu, a.g.e., s. 301 vd.

2 F. Dilek Himam, Elif Erken Tekcan, “Cumhuriyet Donemi Terzilik Kiiltiir{i ve Ulusal Maddi
Kiiltiiriin Insas1”, CTAD, Ankara, 2014, S. 20 s. 239.

13 Necati Mert, “Omer Seyfettin’in Hayat1”, Hece dergisi, Ankara, Ocak 2019, S. 265, s.13.

" Yusuf Ziya Ortag, Bir Varmis, Bir Yokmus, Akbaba Yayinevi, Istanbul, 1963, s. 124.

15 [stanbul Sehir Universitesi Taha Toros arsivinde bulunan bir yazidan. (http://earsiv.sehir.edu.
tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/31912/001552253007.pdf?sequence=1&is Allowed=y)

6 Leyla Agba, Bir Cerkes, Prensesinin Harem Hatiralari, (Haz. Harun Acba), Timas Yayinlari,
Istanbul, 2010, s. 128.

7 Selguk Erez, “Gegmis Zaman Terzilerinin Peginde”, Cumhuriyet gazetesi kitap eki, Istanbul,
8 Subat 1996, S. 312, s. 31.

8 “Calibe Hanim”, Yeni Ses gazetesi, Istanbul, 19 Nisan 1926, S.52, s.2.
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yurmustur. Calibe Hanum 23 Birincikanun 1933 Cumartesi giinii saat 14 - 16
aras1 Ankara Palas’ta elbise, sapka ve camasir sergisi agmistir.”” Ismetpasa
Kiz Enstitiisii'nde agilan moda sergisinde “Istanbul’un maruf terzilerinden
Calibe Hanim” olarak Ankara Palas salonlarinda eserlerini Ankara’nin gii-
zel giyinen elit hanimlarina gostermistir.® 18 Birincitesrin 1934 Persembe
glinii saat 16’dan 18’e kadar elbise manto ve sapka modellerini Ankara Pa-
las’ta teshir edeceginden muhterem miisteri hanimefendilerin tesriflerini
rica ederek duyuru yapmistir2' ilk ve sonbaharda Ankara’ya iiriinlerini
satmak tizere giden Calibe Hanim bir bagka seferde 6zellikle sapka satmak
tizere gitmistir.> Fakirlere yardim icin Ankara’da Kizilay’in bir piyango-
suna gerek iiriinleriyle gerekse bizzat katilarak destek vermistir.”® Ankara,
Ulus’ta Isiklar Caddesi ile Alatas Sokak kesisiminde yer alan 1922 yilinda
insa edilen Ankara'nin ilk kaloriferli ve asansorlii apartmani olma 6zelligi-
ne sahip devlet miiteahhitligi yapan Nafiz Kotan'in (Erzurumlu Nafiz Bey)
ismini tagiyan apartmaninda 27 Ekim 1937’den itibaren bes giin miiddetle
miisterilerini kabul etmistir.* Cumhuriyet’in ilk yillarinda farkhi giinler-
de yapilan etkinlikler, toplantilar, balolar 6zellikle hanimlarin ilgisin ¢ek-
mis o gilinlerde giyilecek kiyafetler giinler 6ncesinden onlarin giindemine
girmistir. Nezihe Araz gerek bu ¢abay1 gerekse Calibe Hanim’in sohretini
sOyle anlatmigtir: “Ankarali hanimlar igin Cumhuriyet Bayramlarinin en
heyecanli konusu belki de Cumhuriyet balolariydi. Annem i¢in s6z gelimi;
sonbahar demek biraz da o baloya hazirlanmak anlamina gelirdi. Tuvale-
ti Istanbul’da dikiliyordu. Demek ki Ankara’da Calibe gibi, Cemal gibi bir
moda yaraticisi yoktu heniiz.”?

Cumhuriyet sonrasmin Istanbul'unun 6énemli kumas magazalarindan
Lion Magazas1 tarafindan 1935'te tertiplenen cay partisine “Istanbul’un en
yliksek terzileri olan Cemal, Fegara, Olivye, Calibe, Iren Fayn gibi moda mu-
citleri ile sapkacilarimizdan Bayan Emilia, Zoe ve Kunduraci Pagikakis ve be-
yaz camasirlardan Eskinazi miiesseseleri bu toplantiya en giizel modellerile
istirak etmislerdi.”*® seklindeki haberden de anlasilacag iizere 0 modanin
aranan isimlerinden biridir.

¥ “Calibe Hanim”, Hakimiyet-i Milliye gazetesi, Istanbul, 21 Birincikanun 1933, S.4463 s.8.

2 “Ankara’da Moda”, Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, Istanbul, 16 Nisan 1934, S.4571, s.3

2 “Calibe Hanim”, Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, istanbul, 16 Birincitesrin 1934, S.4753, s.5

2 “Jstanbul’dan Akin”, Ulus gazetesi, Istanbul, 24 Subat 1935, S5.4878, s.5

2 “Kizilay’in Yarinki Piyangosu”, Ulus gazetesi, Istanbul, 26 Haziran 1937, S. 5715, s. 6.

2 “Calibe ve Emilya”, Ulus gazetesi, Istanbul, 27 Ekim 1937, S. 5868, s. 8.

» Nezihe Araz, Mustafa Kemal'in Ankara’si, APA Ofset Basimevi. Istanbul, 1994, s. 11.

% Ash Mardin-Davaz (Ed.), Hanumlar Aleminden Roza’ya, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, Istanbul,
1998, s. 23.
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Kurmaca Metinlerde Calibe Hanim

Calibe Hanim kurmaca metinlere de girmistir. Aka Glindiiz'iin Ankara’y1
mekan olarak segen Uvey Ana adli romanminda da o siralarda Ankara’da ki-
yafet satis1 icin sergi acan Calibe Hanum tefrikada “Terzi Calibe Hanim'in
camekaninda nefes alan, balmumundan bir manken. Kimildiyabildigine gore
icinde anahtarli zemberegi olmali.” seklinde zikredilmistir.”” Halide Edip
Adivar da onu Tatarctk romaninda rahat hayati segen bir kahramani anlatir-
ken sOyle zikretmistir: “Calibe Hanim’a bes senede bir kostiim 1smarlayabil-
mek icin selamligin kiremitlerini, limonlugun enkazini satar, hatta otuz sene-
de bir defa berbere gidebilmek, sacin1 boyatabilmek i¢in sandikta sepette ne
varsa Bedesten’e yollamistir.”* Fikret Adil’in hikayesinde ise ehliyet almak
i¢in yasini kiiciik gosteren otomobil kullanan “Calibe Hanim’dan giyinen, ba-
sin1 Marsel’de yaptiran ve aksam yemegini teskil eden salatanin yapraklarim
sayan” zengin bir hanimdan bahsedilirken ad1 zikredilmistir.* Fikret Adil’in
bir bagka hikayesinde de zengin Ferit'in simarik esi Semiha’nin gonliinii hos
etmek icin moday1 takip etmek ve kiyafet almak tizere gittigi modaci ola-
rak anilmistir.* Yusuf Ziya Ortag¢’in azinliklardan bahseden bir metninde de
“Dans baglad: ortada, terzi Fegara'nin en sik modelleri, Calibe’nin en yeni
eserleri, Olivier’in en se¢gme roblar1 doniiyor.” denilerek ad1 zikredilmistir.”

Babasini Sonradan Taniyan Talihsiz Kiz: Giiner Hanim

Omer Seyfettin ve Calibe Hanim uzun siirmeyen evliliklerinin ilk yilinda 6
Aralik 1916'da dogan kizlarma “yapraklarin arasindan sizan giin 15181” anla-
mina gelen Giiner ismini koymustur. Bu evlilik Hatice Fahire Giiner’e ragmen
bozulmustur. 5 Eyliil 1918'de Calibe Hanim’dan bosanan Omer Seyfettin, dliin-
ceye kadar acy, 1stirap, yalnizlik ve hastaliklarla bogusarak yasamistir.*

Kiiltiirlii ve okumay1 seven Hatice Fahire Giiner Elgen, Omer Seyfettin’in
kiz1 oldugunu ancak 11 yasinda 6grenmistir.*® Giiner Elgen, Hiiseyin Hayri
Elgen (?- 30 Mayis 1983) ile evlenmistir. Istanbul’un {inlii kadin terzilerin-
den annesi Calibe Hanim’1 1935’te yalniz birakarak evlenen Giiner Hanim,
uzun yillar yasayacagi Misir’a yerlesmistir. Esi Hiiseyin Hayri Elgen’in ailesi

27 Aka Gundiiz, Uvey Ana, Hakimiyeti Millliye gazetesi, Ankara, 30 1kincite§rin 1933, S. 4087,
s. 4.

# Halide Edip Adivar, Tatarcik, Can Yaymlari, Istanbul, 2009, s. 15.

¥ “Fa,9...lar ve0.... Lar”, Vakit gazetesi, Istanbul, 12 Eyliil 1932, S. 5272, s. 10.

% “Fa., Kirpikler”, Vakit gazetesi, Istnabul, 17 Tegrinisani 1932, s. 5337, s.10.

31 Yusuf Ziya, “Onlar Gibi”, Akbaba dergisi, Istanbul, 10 Agustos 1935, S. 84, s. 8.

% Tahir Alangu, a.g.e., s. 301.

% Hikmet Altinkaynak, “Bayram Sohbeti”, Cumhuriyet gazetesi, Istanbul, 6 Haziran 2019, S.
34210, s.13.
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Ingilizler Misir’dan gekildikten sonra oramin yurttaghigina gecmistir. Giiner
Hanim'in esi Lozan’da miihendislik okumus, Misir’da bir siire yasadiktan
sonra oradaki mallarmi da birakarak Tiirkiye'ye donmiis ve orduya intisap
etmistir. Esinin vefatindan sonra $isli, Nisantasi’'nda yalniz yasamis ve son
giinlerinde hastanede yasliliga bagl saglik sorunlar: yiiziinden tedavi gor-
miisse de Aralik 2007’de vefat eden Giiner Elgen’in cenazesi, 2 Aralik 2007
Pazar giinii, Nisantas: Mesrutiyet Camii'nde kilinan ikindi namazinin ardin-
dan Zincirlikuyu Mezarligi'na defnedilmistir.

Cocuklugu annesi gibi Kadikoy’de gecen Gliner Hanim onun gibi Fransiz
okuluna gitmis, hareketli bir ¢ocuk olarak her tiirlii oyunu oynamis, ¢ocuk-
lugunun zevkini ¢ikarmaya ¢alismis, ardindan Bahariye de Visne Sokagi'nda
uzun koridorlu, mahzenli bir yap1 olan yeni evlerine tasinmistir. Okul yilla-
rinda babasmin hikayelerini okuyan, niifus ciizdanindaysa, “Omer Seyfettin
kizi; Mehmet Faik evlad1” diye yazan Giiner Hanim, Omer Seyfettin’in kizi
oldugunu 11 yasinda evin hizmetgisinden 6grenmistir. Giliner Elgen tivey ba-
baligini hissetmedigi Mehmet Faik Bey’in yaninda on ii¢ yasina kadar yasa-
mistir. Bu durumu Giiner Hanim s0yle anlatmistir: “Babamin ablasi vards;
biiylikannem ona gotiiriirdii beni. Giizide Hanim. Ama, halam oldugunu
sOylemezlerdi. Beni goriince aglar, aglardi... Bayramlarda giderdik. Merak
ederdim aglamasinin nedenini; biiyiikanneme sorardim. ‘Senin yasinda bir
torun kaybetmis de onun icin’ diye aciklardi. Inanirdim.

Sonra, evden giden bir hizmetgi syledi bana, Faik Bey’in iivey babam ol-
dugunu. Tabii, annemin iistiine saldirdim. Annem, bunu bildigimi Faik Bey’e
hissettirmememi istedi.”*

Omriinde gdhrete, unvana kiymet vermeyen Omer Seyfettin’ine atfedi-
len “Riitbe ve unvan insan1 biiyiitmez, hakki verilmezse kiiciiltiir.” soziinii
siar edinip 6mrii boyunca hep geri planda kalmis miimkiin mertebe miilakat
vermemistir. Fransiz edebiyatin1 ana dili gibi bildigi Fransizcadan okuyan
Giiner Hanim, babasinin kitaplarini para vererek alip okuyan miinevver bir
Tirk kadinmidir. O ayni zamanda Tiirkiye'nin kadin rallicilerinden olup do-
nemin siirat rekorunu kiran soférlerdendir. Giiner Elgen babasi, sisli puslu
hatiralarinda annesi ve ¢ocukluguna ait su bilgileri vermistir:

“Annemin babas: dldiigiinde 12 yasindaydim. Bir zaman sonra da anne-
annem oOldii. Beyoglu'na tasindik. Annem Beyoglu'nda is kurdu, ¢alismaya
baglads; beni de yatili okula yerlestirdi. Bahariye’de oturdugumuz ev yikildi.
Halkevi yapildi yerine. Beyoglu'nda 22 yil oturduk, Misir Apartmani'nda. El-
divensiz, sapkasiz sokaga ¢ikilmayan yillardi. Herkes bilir, tanirdi. Benim 14

# Necati Giingor, “Son Kadinlar”, Milliyet gazetesi, 17 May1s 2000, s.10.
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- 15 yaglarindaki ¢agim. 19 yasinda da evlendim. Annem terzilik yapards, evet.
Ahbaplarina dikerdi daha ¢ok. Amatdrce calisirdi. ihtiyagtan degil, mesgale
olsun diye yapiyordu. Faal kadindi, bos oturmaktan sikiliyordu. Annem 1965
yilinda 6ldii. 67 yasindaydi. Babam hakkinda hi¢ konusmazdi. Bosandiktan
sonra o defteri kapatmisti. Bazen boyle, onu kizdiracak bir sey yaptigimda;
‘Tabii’ derdi, ‘kimin kizisin?” O kadar...

(...) Babamin hikayeleriyle ilk kez okul kitaplarinda karsilastim. Daha son-
ra kendim alip okudum. Omer Seyfettin’in kizi olmam, ¢evremde her zaman
ilgi yaratiyordu. Bir defasinda yurtdisindan doniiyordum. Pasaportuma ba-
kan gorevli, Omer Seyfettin adini goriince daha bir ilgilendi. ‘Kizi misin’ diye
sordu. ‘Evet’ dedim gururla!”®

Osmanlica Mezartas: Silinmisti!

Omer Seyfettin 6nce Kadikdy Kusdilindeki Mahmutbaba Mezarligi'na
defnedilmistir.** Daha sonra mezar1 yol gegecegi, araba garaji yapilacag: ge-
rekgesiyle 23 Agustos 1939'da Zincirlikuyu Asri Mezarlig1'na nakledilmistir.”
Yeni Sabah gazetesindeki habere gore “23 Agustos Carsamba giinii saat 10'da
merhumun kemikleri Mahmutbaba Mezarligindan alinacak ve Uskiidar’dan
araba vapuru ile Besiktas’a ve oradan Asri mezarliga gotiiriiliip saat 13'te ev-
velce hazirlanan yeni medfenine gomiilecektir.”** Omer Seyfettin’in mezarli-
ginin nakli vesilesi ile Basin Kurumu Baskanligi da 23 Agustos 1939 tarihinde
saat 14.30’da Sisli Halk Evinde tertiplenen ihtifalde Aka Giindiiz onun hayati,
sahsiyeti ve eserlerini anlatmigtir.*

Omer Seyfettin’in “Cancagizim” diye hitap ettigi biitiin dostlar1 ve hay-
ranlarinin olusturdugu kalabaligin onun kemiklerini Mahmutbaba Mezar-
ligi'ndan alip Asri Mezarliga kadar gotiiriip orada bir daha ebediyetin ku-
cagina birakacaklarini diisiinen Nurettin Artam,* yanilgisini ertesi giinkii
yazisinda sdyle ifade etmistir: “Omer Seyfettin’in Kadikdy'den cikarilan ke-
mikleri Asri mezarliga gomiiliirken... Bu kelimelerin {izerindeki resme bak-
tim ve yere devrilmis bir tasla bir ¢elenk gordiim. Yalniz bu kadar degil. Eger
fotograf objektifi muharrir ve muhbir kalemi gibi miibalaga yapabilseydi, bu
torende biiytik bir kalabalik gosterirdi. O miibalagay1 yapamayan realist ob-
jektifin resmini ¢ektigi kalabaligin (!) sayis1 dokuz kisiden ibaretti.”*!

% A.g.m., s.10.

% Sadik Tural, Omer Seyfettin'in Hayat: ve Eserleri, Dogumunun 100. Yilinda Omer Seyfettin, Mar-
mara Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul, 1984 s. 10-11.

¥ Miijgan Cunbur, a.g.m., s. 14.

38 “Omer Seyfettin igin ihtifal”, Yeni Sabah gazetesi, Istanbul, 18 Agustos 1939, S. 465, s. 2.

¥ “Omer Seyfettin’in Kabri Nakledildi”, Tan gazetesi, Istanbul, 24 Agustos 1939, S. 1460, s.2.

% Nurettin Artam, “Omer Seyfettin”, Ulus gazetesi, Istanbul, 21 Agustos 1939, S. 6584, s. 2

4 Nurettin Artam, “Hazin bir Kalabalik!”, Ulus gazetesi, Istanbul, 26 Agustos 1939, S. 6589, s. 2.
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Omer Seyfettin’in ilk gdomiildiigii yer olan Mahmutbaba Mezarhg1 yol yapi-
mi gerekgesi ile kaldirilacag icin Giiner Elgen, babasinin mezarini kendi tasar-
rufunda istedigi bir mezarliga nakletmek i¢in belediyeye basvurmustur. Ancak
belediye cok okunan ve sevilen, edebiyata mal olmus edebiyatginin mezarinin
kendileri tarafindan sanina yakisir bir bicimde Asri Mezarliga nakledilecegi
cevabini vermistir. [lk mezarindaki Osmanlica yazilar donemin anlayigina is-
tinaden kim tarafindan yapildig: bilinmeden “buraya eski yazi giremez” deni-
lerek kapatilmistir. Yeni mezar tasinda da ayrni anlayis devam etmis ve Latin
harfli ifadeler yazilmistir. Gliner Hanim ise buna itiraz ederek yazmin tekrar
kazinmasmmi istese de buna muvaffak olmamaistir. Giiner Hanim ve Ali Canip’in
gayretleriyle yeniden diizenlenen mezar tagina yeni harflerle “Merhum Omer
Seyfettin burada yatiyor.” ibaresi hakkedilmistir.* Giiner Hanim bu konuya
sOyle bir aciklamasi olmustur: “Bir defa su nokta var: Mazi degisebilir mi? Ka-
nunlarin geriye dogru hiikmii olabilir mi? Babam 6ldiigii zaman dikilen basit
tastan ve yazidan neden yeri degisti diye mahrum olsun? Benim ruhumda yer
tutmus olan sekle neden halel gelsin. Sonra Asri Mezarlikta mutlaka yeni yaz
bulunmasi lazim geliyorsa babamin mezar tasina yazilmasin istedigi ti¢ keli-
me yeni yazi ile yazilsin ve bugiinkii badanali sekil ortadan kalksin.”*

Mecburiyetten mezar yeri ve mezar tast degisen Omer Seyfettin’in kabri
degisse de milletinin, sevenleri gonliindeki yeri degismeden kalacaktur.
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Omer
oeyfettin

Modern Tiirk hikayesinin kurucu isimlerinden biri olan Omer Seyfettin,
bundan yiiz yil evvel, hentiz otuz bes yasinda genc bir yazar olarak vefat
etti. Otuz bes yas, Dante’ye atfen Cahit Sitki'nin da vurguladigi gibi yolun
yarisi olarak algilanabilecek erken bir yastir. Ancak sanat adamlari
stirdiikleri dmriin uzunluguyla degil ortaya koyduklari eserlerin nitelik
ve niceligiyle degerlendirilmelidir. Omer Seyfettin, bu kisacik mriinde
birkac 6mre sigacak kadar eser birakmis, fikirleriyle donemine damgasini
vurmus, sonraki nesilleri de derinden etkilemistir.

“Ant” hikayesine “Ben, Gonen'de doddum” diye baslayan yazar,
tiniversitemizin de icinde bulundugu bélgenin insanidir. Omer Seyfettin,
Gonen’de gecen cocukluguyla ilgili izlenimlerini “Ant” disinda mesela
“Kasad1” ve “ilk Namaz" gibi hikayelerinde de s6z konusu etmistir. Tahir
Alangu’nun da belirtigi gibi ilkokula henliz dort yasindayken Gonen’'de,

Resit Efendi’'nin Mahalle Mektebinde baslamistir.

Omer Seyfettin'in cok okunan, cok bilinen hikayelerinden biri olan
“Kasagl” da cocuklugunun gectigi Gonen'deki hatiralarindan hareketle
kaleme alinmistir. Yine “ilk Namaz" hikayesinin de bu dénem hatiralarina

dayandigi bilinmektedir.

Bdlge lniversitelerinin gorev ve islevlerinden biri de, bulunduklari sehir
ve bdlgelerileilgiliekonomik, sosyal ve kiiltlirel calismalar yapmaktir. Bu
baglamda iniversite olarak bélgemizde dodan, yasayan ve eser veren
yazar ve sairlerle, kiltir adamlariyla ilgili calismalar yapilmasini
dnemsiyor ve tesvik ediyoruz. Bu bakimdan vefatinin 100. yilinda Omer
Seyfettin’in anilmasi, anlatilmasi, fikrinin ve misyonunun bir kere daha
glindeme getirilmesini bir vazife bildik ve vefa borcu kabul ettik.
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